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1. Karl Peter Rohl (Gestaltung): Kleiner Fiihrer von Kiel und Umgebung. Hrsg.: Kieler Verkehrsverein. Graphische Kunstan-
stalt L. Handoff, Kiel. 1913. 8 Bll,, 16 S. (Reklame). Mit Faltkarte. 8°, illustr. Orig.-Karton (Karl Peter R6hl). (Bestell-Nr. KNE38988)
1.800 €
Sehr selten. - Ausgezeichnet wurde der Entwurf fiir die Umschlaggestaltung 1912 von der Stadtischen Handwerkerschule Kiel. R6hl, der
spater Schiiler von Itten, Entwerfer des bis 1921 giiltigen Bauhaussignets und schlieB8lich Mitstreiter Theo van Doesburgs in Weimar werden
sollte, greift hierin seiner Entwicklung am Bauhaus vom Expressionismus zum Konstruktivismus gleichsam voraus. Neben Schwarz und
WeiB sind lediglich die drei Primarfarben Gelb, Blau und Rot verwendet. Die drei untereinanderliegenden Farbflichen bilden den Grund,
der durch Aussparungen mit einer stark reduzierten, geometrisierten Gegenstandlichkeit bevolkert wird. Einzig wenige Binnenzeichnun-
gen in Rot und Schwarz schwachen den flachigen Charakter ab. - Etwas angestaubt, Falz etwas berieben und fleckig, Faltkarte mit Rand-
einriss, insgesamt sehr gut erhaltenes Exemplar. - Constanze Hofstaetter, Karl Peter Rohl in Weimar 1912-1926, Weimar 1997, Abb. 26.

2. Oskar Schlemmer: Plakat. Neuer Kunstsalon am Neckartor. Lithografie. 1913. 50,4 x 26,0 auf 57,7 x 32,5 cm. Im Stein
monogrammiert. (Bestell-Nr. KNE39242) 1.800 €
Auf festem, geglatteten Papier. - Auflage unbekannt. - Provenienz: Tut Schlemmer. - Mit diesem ,kiihnen Kunstsalonplakat’, so Karin von
Maur, ,das bereits jenes konstruktive Profil des spateren Bauhaus-Signets vorwegnahm, hatte der Akademiestudent Schlemmer neue
MaBstabe gesetzt (Karin von Maur, Oskar Schlemmer. Monografie, Miinchen 1979. S. 61.) - Ermuntert durch die im Mai 1913 in Stuttgart
veranstaltete Ausstellung anlasslich der Er6ffnung des Kunstgebdudes, auf der beispielsweise Gemédlde von Cézanne, van Gogh, Gauguin,
Manet, Pissaro zu sehen waren, griindete Schlemmer gemeinsam mit seinem Bruder nach dem Vorbild von Waldens Berliner Sturm-Galerie
in der wiirttembergischen Hauptstadt den ,Neuen Kunstsalon am Neckartor”. Neben den eigenen Arbeiten und denen Willi Baumeisters
sowie anderer Schuler Adolf Holzels wurden den Erinnerungen u.a. Ittens zufolge auch Bilder etwa von Braque, Marc, Kandinsky, Klee und
Gabriele Miinter gezeigt. In der Stuttgarter Presse stieBen die Ausstellungen auf harsche Kritik, sodass schlieBlich Walden seine Hilfe anbot



und im ,Sturm” eine ironische Glosse gegen einen der Feuilletonisten verdffentlichte. Letztlich bestand das Projekt nur ein Jahr, verhalf
dem spateren Bauhausmeister jedoch dazu, ein Netzwerk aus Vertretern der europdischen Avantgarde zu knipfen. (Ebenda, S. 59-61.)
- Etwas stockfleckig, Ecken und Oberrand mit starken Kleberesten. - Grohmann GL I. - Kat. 1977 514.

3. [Wassily] Kandinsky u. [Franz] Marc (Hrsg.): Der Blaue Reiter. Zweite Auflage. R. Piper & Co., Mlinchen. 1914. 140 S. Mit
vier pochoirkolorierten Tafeln u. zahlr,, teils beidseitig bedruckten Tafeln u. Abb. sowie drei Musikbeilagen u. acht Vignetten.
Gr.-4°, Orig.-Karton mit Titelillustration von Wassily Kandinsky. (Bestell-Nr. KNE38991) 3.000 €
In einer Auflage von 1100 Exemplaren erschienen. - Um je ein Vorwort der Herausgeber erweiterte Ausgabe des bedeutenden, erstmals
1912 erschienenen Almanachs. - Auf dem Vorderdeckel der Galvanodruck des Holzschnitts von Kandinsky im dritten Zustand in Blau,
Schwarz u. Rot (Roethel 141, I1l). - Riicken u. Hinterdeckel nach Tuschzeichnungen von Kandinsky. - Nicht nur ist der,Blaue Reiter” eine der
wichtigsten Stationen im Leben des spateren Bauhausmeisters Kandinsky, sondern nachhaltig pragend waren die im Almanach ausge-
fuhrten Gedanken zum syndsthetischen Zusammenhang von Farb- und Klangkomposition, so etwa fiir Hirschfeld-Macks ,Reflektorische
Lichtspiele” (Wingler, Das Bauhaus, Bramsche 1968, S. 360f.). - Mit Textbeitrdgen etwa von Kandinsky, Marc, Macke, Schonberg. - lllustra-
tionen von Arp, Kandinsky, Marc, Kirchner, Heckel, Nolde, Pechstein, Kubin, Klee. - Einband berieben, Riicken u. Hinterdeckel etwas fleckig.
- Innengelenke angeplatzt, BII. stellenw. stockfleckig. - Die Musikbeilagen von A. Schénberg, A. Berg und A. von Webern. - Jentsch, Expres-
sionismus 5. - Lang, Expressionismus S. 149 (Abb.) - Roethel S. 450.

4, Lily Hildebrandt: Klein-Rainers Weltreise. Dietrich, Miinchen. 1918. 16 BIl. Mit 14 ganzs. Farblithografien. Quer-gr.-4°, farb.
illustr. Orig.-Pappbd. mit farb. Vorsatzen. (Bestell-Nr. KNE38805) 2.500 €
Dietrichs Miinchener Kiinstler-Bilderbticher, Bd. 33. - Erste Ausgabe. - In deutlichen Konturen und mit leuchtenden, kontrastreichen Farben
nach Buntpapier-Collagen lithografisch gedruckt. - In ihrer klaren Gliederung und beinahe geometrisierten Form lassen die Bilder etwa
an spatere Kinderbuchillustrationen Wladimir Lebedews denken (vgl. Abb. in Kat. MoMA 160f. u. 172f.). - Lily Hildebrandt kam — wie etwa
auch Itten, Schlemmer und Baumeister - aus der Schule Adolf Holzels. Zum Weimarer Bauhaus bestand eine enge Verbindung durch den
intensiven Briefwechsel mit Walter Gropius, der ihr sehr ausfihrlich Giber die Entwicklungen an der Schule schrieb; mehr noch als tiber ihre
halbéffentliche Liaison. Doch nicht nur bot sie Gropius die gewiinschte Resonanz, auch trat sie fiir das Bauhaus aktiv in Erscheinung. So
etwa als in Stuttgart die Urauffiihrung von Schlemmers ,Triadischem Balett” bevorstand und sie am Entwurf des Biihnenbilds mitwirkte;
oder wenn sie unermidlich um neue Mitglieder fiir den ,Kreis der Freunde des Bauhauses” warb (Reginald R. Isaacs, Walter Gropius Bd. |,
Berlin 1983, S. 290ff.). Sie hatte eine wichtige beratende Funktion, schlug immer wieder neue Kiinstler vor, die als Lehrer in Frage kdmen
(Ebenda). Auch ihr Ehemann, der Kunsthistoriker Hans Hildebrandt, wurde eingespannt - mindestens funf Artikel Gber das Bauhaus brachte
dieser zur Veroffentlichung, vier davon durchgehend positiv. (Marc Etzold, Walter Gropius als Kommunikator, in: Bauhauskommunikation,
hrsg. v. Patrick Rossler, Berlin 2009, S. 69). - AuSerordentlich gut erhaltenes Exemplar.
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5. Willi Baumeister: Sentimentalisches Bild. Lithografie. 1919. 19,6 x 30,5 auf 28,0 x 37,7 cm. Signiert u. bezeichnet. (Bestell-
Nr. KNE39244) 1.000 €
Variante vor dem Druck fiir die ,Uecht“-Mappe, welche in 31 Exemplaren erschien. - Auf japanartigem Papier. - In sehr kleiner Auflage
gedruckt. -,Uecht” war eine Griindung u.a. von Schlemmer und Baumeister, die zu dieser Zeit Ateliernachbarn waren und an ihr Vorkriegs-
projekt des ,Kunstsalons am Neckartor” anschlieBen wollten. Pate stand erneut Waldens,,Sturm”. Man plante eine Reihe von Grafik-Folgen,
jedoch kam es nur zur Herstellung der ersten Mappe, die Paul Klee gewidmet wurde. Eines der Ziele war, nach dem Weggang von Adolf
Holzel von der Stuttgarter Akademie die Berufung Klees zu erwirken. Allerdings scheiterte dieses Unterfangen. Noch im selben Jahr
verlieBen Baumeister und Schlemmer die Gruppe wieder. Doch in dem kurzen Zeitraum ihrer Mitgliedschaft entwickelte die Vereinigung
fur die Stuttgarter Akademie den Vorschlag einer Neustrukturierung der Lehre, die mit dem Lehrplan des Weimarer Bauhauses korrespon-
diert. An diesem wirkte der ehemalige Stuttgarter Kommilitone Itten mit; bekanntlich war er es, der in Weimar den Grundkurs und die
Formlehre einfiihrte. Auch gab es bereits regen Austausch zwischen Schlemmer und Gropius, der die Stuttgarter Gruppe bei ihren Reform-
bestrebungen unterstitzte. (Karin von Maur, Oskar Schlemmer. Monografie, Miinchen 1979. S. 90-93.) - Unter Passepartout montiert.
- Spielmann 3b.

6. Lyonel Feininger: Kathedrale. 1919. Holzschnitt. 30,4 x 18,9 auf 32,0 x 19,4 cm. Erstes Blatt aus: Manifest und Programm
des Staatlichen Bauhauses in Weimar mit Titelholzschnitt von Lyonel Feininger. Weimar. April 1919. 2 BIl. Schwarzer Druck
auf griinem Papier. Gr.-4°. (Bestell-Nr. KNE39126) 1.200 €
Der Holzschnitt verweist auf das Bauhtittenwesen des gotischen Kathedralenbaus, das sich durch das gemeinsame Arbeiten verschiedener
Gewerke und Kiinste im Werkstattverband sowie durch die qualifizierte Ausbildung auszeichnete, die u.a. in Lehrlinge, Gesellen und Meister
unterschied. Auch wenn diese Begrifflichkeiten im Manifest und Programm nicht explizit genannt werden, in der Ansprache an die Studie -
renden, gehalten aus Anlass der Jahresausstellung der Bauhausschiiler im Juli 1919, erkldrt Gropius:,Verschwérungen, die ein Geheimnis,
einen Glaubenskern hiiten und kiinstlerisch gestalten wollen, werden entstehen, bis sich aus den einzelnen Gruppen wieder eine allge-
meine grofe, tragende, geistig-religidse Idee verdichtet, die in einem groflen Gesamtkunstwerk schlieBlich ihren kristallischen Ausdruck
finden muB. Und dieses gro3e Kunstwerk der Gesamtheit, diese Kathedrale der Zukunft, wird dann mit seiner Lichtfille bis in die kleinsten
Dinge des tdglichen Lebens hineinstrahlen. (zit. nach: Hans M. Wingler, Das Bauhaus. Bramsche, 1968. S. 45f). - Prasse kennt Abziige auf
grauem, griinem, gelbem und hellrotem Papier. - Rander und horizontale Mittelfalte mit gréBeren, restauratorischen Papierergdnzungen.
- Prasse W 144. - Fleischmann S. 38. - Wingler S. 38. - Fiedler/Feierabend S. 181. - Droste S. 18 u. 19 (Abb.).




7. Oskar Schlemmer: Faust und Gretchen. Lithografie. 1920. 41,5 x 29,5 auf ca. 40 x 30 cm. Signiert und datiert. (Bestell-Nr.
KNE39238) 8.000 €
Auf leicht braunlichem Maschinenbiitten. - In sehr kleiner Auflage gedruckt, daher duBerst selten. - Die bisher in der Literatur bekannten
Blatter sind auf die Jahre 1922/23 vom Kiinstler datiert. - Der Druck erfolgte in der Bauhausdruckerei. - Es ist die einzige Grafik Schlemmers,
die sich mit einem literarischen Thema befasst. Bekannt sind weiterhin vier Zeichnungen, die sich mit dem Fauststoff auseinandersetzen.
- Schlemmer experimentierte in diesem Druck mit einer frottageartigen Technik in Lithokreide, um ein an den Pointillismus Seurats erin-
nerndes Moiré zu erzeugen. (Karin von Mauer, in: Schlemmer, Kat. Stuttgart 1977, S. 182.) - Lichtrandig. - AuBere Blattrinder hinterlegt,
Rander verfarbt u. leimschattig. - Unter Passepartout montiert. - Grohmann GL 10. - Kat. 1977 496.

8. Oskar Schlemmer: Figurenplan. Lithografie. 1919/20.
32,8 x 21,4 auf 41 x 31cm. Signiert. (Bestell-Nr. KNE39239)

7.000 €
Blatt 6 aus ,Die Schaffenden’, IV. Jahrgang, 4. Mappe, erschienen
1923. - Auf Velin. - Einer von 100 Abzligen; daneben 25 weitere
Drucke mit Trockenstempel. - Gebrdunt, vor allem am Passepar-
toutrand, verso Randldsuren u. Klebereste. - Grohmann GL 5.
- So6hn VI, 72716-6.

9. Oskar Schlemmer: Konzentrische Gruppe (Figurenplan
K ). Lithografie. 1921. 39,8 x 19,4 auf 48, 9 x 34,2 cm. Sig-
niert, bezeichnet u. datiert,1923" (Bestell-Nr. KNE 39240)

6.000 €
Blatt 12 der ersten Bauhausmappe, Weimar 1921. - Auf Velin.
- Einer von insgesamt 130 Abziigen, davon 20 Kiinstlerexemplare.
- Die bisher bekannten Abzlige wurden vom Kiinstler datiert mit
1921 u. 1922. - Stockfleckig, kleine Randldsuren. - Grohmann GL 8.
-Wingler 1/12. - Kat. 1977 495.




10.

Martin Jahn: [Programm] Richtfest des Wohnhauses Adolf Sommerfeld. Berlin 18.12.1920. Lithografie. Sechseitiges Faltblatt
in Zick-Zack-Falz. 78,3 x 25,9 cm. (Bestell-Nr. KNE38385) 13.800 €

AuRBerst seltenes, ephemeres Veranstaltungsprogramm anlésslich des Richtfestes. - In kleinster Auflage gedruckt. - Die Dahlemer Villa Adolf
Sommerfelds war der erste Bauauftrag des Gropius-Biiros nach dem Krieg und zudem das erste GroBprojekt des Bauhauses. Der Berliner
HolzgroBhandler war einer der wichtigen finanziellen Unterstiitzer des Bauhauses, der spater etwa das Haus am Horn erméglichte und
schlieBlich dem Kuratorium des Kreises der Freunde angehorte. Errichtet wurde das Gebadude aus der aufgekauften Holzausstattung eines
nach dem Versailler Vertrag abgewrackten Kriegsschiffes. Der Entwurf von Gropius und Adolf Meyer entsprach in seiner expressionistischen
Formensprache zwar nicht den funktionalen Architekturen, die Gropius bereits in der Vorkriegszeit realisierte, aber mit ihm wurde die
Méglichkeit erdffnet, die unterschiedlichen Abteilungen der Weimarer Schule in das Projekt maBgeblich einzubeziehen. So stammen etwa
die expressionistischen Schnitzereien von dem damaligen Schiiler Joost Schmidt, der fir Wandverkleidungen, Turblatter und Treppenldufe
verantwortlich war. Die farbigen Glasfenster waren der Arbeitsbereich von Josef Albers und die Moblierung fertigte Marcel Breuer. Erstmals
erhielt somit Gropius' Idee einer Vereinigung der Kiinste am Bau eine beispielhafte Realisierung. (Vgl. Stefan Kreis, in: Bauhaus Utopien,
hrsg. v. Wulf Herzogenrath, Stuttgart 1988, S. 257.) - Helene Schmidt-Nonne versuchte spater die expressionistische Formsprache der
Schnitzarbeiten ihres Mannes zu relativieren, indem sie diese aus den Materialgegebenheiten und den Wiinschen Sommerfelds zu erklaren
suchte:,[...] Teakholz [ist] mit seiner Eisenharte und der langaufreienden Faser denkbar ungeeignet fiir Schnitzereien. Daher das haufige
Vorkommen von Dreiecksformen, weil sie technisch noch das kleinste Risiko boten, mit drei Keilschnitten leicht zu bewaltigen. [...] Und
Gropius wurde die ganze Geschichte als Riickfall in den Expressionismus’ angelastet und bewegt noch heute jeden Kunsthistoriker mit
Entriistung tiber diesen unverzeihlichen Stindenfall” (Interview in: Bauhaus und Bauhdusler. Erinnerungen und Bekenntnisse, K&ln 1985,
S. 189.) Die gegenstédndlichen Schnitzereien seien liberdies eine Vorgabe Sommerfelds gewesen; die Reliefs zeigten Symbolisierungen
der unterschiedlichen Sagewerke. Schmidt habe sich mit seinem Interesse an Mathematik und Geometrie bereits zu diesem Zeitpunkt der
Abstraktion zugewandt (Ebenda.) Einem Typoskript Schmidts im Bauhausarchiv allerdings ist die Erinnerung zu entnehmen, dass zumin-
dest das Dreiecksmotiv auch einem kiinstlerischen Wollen folgte, denn der Formgebung habe man eine ,geometrische Schlisselfigur
zugrunde” gelegt, ,wie es die alten Dombaumeister” getan hatten (zit. nach Annemarie Jaeggi, Ein geheimnisvolles Mysterium [...], in: Das
Bauhaus und die Esoterik, Bielefeld u. Leipzig 2006, S. 42.). - Das Richtfest mit seiner umfangreich geplanten Inszenierung unterstrich diesen
Ruickbezug auf die mittelalterlichen Bauhitten. Sommerfeld, selbst gelernter Zimmermann, lieB die Bauhausschdler in zunftmaBige Kos-
tlme kleiden, mit denen sie im Verbund mit den anderen Handwerkern das von Adolf Meyer ausgearbeitete, hier abgedruckte Programm
auffiihrten. Aufgeladen war die Zeremonie mit Symbolik; sie stand unter dem ,Zeichen des Bauens: Ring Kreis Kranz". Bevor der Richtkranz
auf das Dach des Rohbaus gestellt wurde, erfolgte ein Kreisgang der Handwerker mit dem Richtkranz herum um sieben vor dem Haus
aufgestellte Richtfeuer; wobei ein Sprecher vorlas: ,Ring - Kreis - Kranz / Vollender der Gegensatze / Anfang und Ende / Mann und Frau /
Geist und Leib / Bewegung und Ruhe [...]” Auch das Publikum wurde in die Szenerie eingebunden. So erhielten alle Frauen Kopftlicher
und alle Manner Halstlicher mit aufgedruckten abstrakten Figuren und Symbolen nach einem Entwurf Joost Schmidts. (Vgl. ebenda S.
42f) - Uber die Darstellung auf dem Programmbilatt schreibt Stefan Kraus im Katalog,Bauhaus Utopien’, in dem das vorliegende Exemplar
abgelichtet ist, treffend: ,Die lithographierte Ansicht [...] steigert dessen Expressivitat. Waren es im Holzschnitt Feiningers zum Bauhaus-
manifest Sterne, deren Strahlen die Kathedrale rahmten, scheint nun der Bau selbst auszustrahlen, wie ein geschliffener Edelstein in zahl-
reichen Facetten zu funkeln. [...]“ (S. 257). - Hervorragend erhaltenes Blatt. - Fleischmann 46f. - Herzogenrath, Bauhaus Utopien S. 256 (die-
ses Exemplar). - Nicht in Briining, Das A und O des Bauhauses.
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11. Johannes Itten: Haus des weillen Mannes. 1921 Lithografie. 30 x 24 auf 35 x 28 cm. Signiert. (Bestell-Nr. KNE38989)

1.500 €
Blatt 4 der ersten Bauhausmappe, Weimar 1921. - Einer von 100 Abziigen auf glattem Papier; daneben wurden 10 Abzlige auf Japan
gedruckt u. 20 hors commerce. - Auffallig an der dargestellten Architektur ist die stilistische Nahe zu Georg Muches rund zwei Jahre spater
entworfenem ,Haus am Horn” sowie zu dessen vier Jahre spdter entstandenem Metalltypenhaus. ,Klare Kuben, rationale Méglichkeiten
eines Bauens mit Vorfabrikation”, so Herzogenrath, ,dies alles deutet sich in diesem Blatt auch bei Itten schon an und findet seine Reali-
sation in dem von Ittens engstem Mitarbeiter entworfenen ersten, eigenen Bauhaus-Gebdude! (Herzogenrath/Kraus, Bauhaus Utopien,
S. 265.) Das Blatt unterlduft solchermafen das Klischee des expressionistischen Itten und zugleich die Erzéhlung eines radikalen Bruchs
seines Schilers Muche mit der eigenen Mazdaznan-Anhdngerschaft, den etwa Ludger Busch beschreibt: Selbst zur Verwunderung seiner
Malerkollegen habe sich Muche in ,verstarktem Maf3 und haufig konsequenter und erfolgreicher als die eigentlichen Pragmatiker am
Bauhaus dem Thema Kunst und Technik in Theorie und Praxis” zugewandt. ,Héhepunkt dieses neuen Engagements” sei das Haus am Horn.
(Ludger Busch, Das Bauhaus und Mazdaznan, in: Das friihe Bauhaus und Johannes Itten, Ostfildern-Ruit 1994, S. 88.) Die Lithografie ldsst
die Frage aufkommen, ob die Grenze zwischen expressionistischem Okkultismus einerseits und konstruktivistischem Positivismus an-
dererseits am Bauhaus tatsachlich so klar verlief und wie viel Mazdaznan womaoglich im rationalen Bauen fortwirkte. - Vereinzelt ganz
schwache Knitterspuren, obere Ecken verso mit winzigen Klebespuren, Unterrand mit winzigem, kaum merklichen Randeinriss, sonst gut
erhaltener Abzug. - Wingler I/4. - Peters 1/4. - Herzogenrath/Kraus, Bauhaus Utopien S. 267.

12. Johannes Itten: Utopia. Dokumente der Wirklichkeit. Hrsg. von Bruno Adler. Lieferung 1/2 in 1 Heft [alles Erschienene].
Utopia, Weimar. 1921. 86 S., 2 BIl. Mit gefalteter Farbenkugel, 10 mont. Abb. sowie 20 (davon 5 gefalt.) Tafeln u. 1 Pergaminbl.
von Johannes Itten. 4° Orig.-Umschlag mit Farblithografie von Margit Téry-Adler. (Bestell-Nr. KNE38383) 3.000 €
Zentrale programmatische, hauptséchlich von Johannes Itten verantwortete Publikation aus der Weimarer Friihzeit. Neben der vorliegen-
den Ausgabe, ausgestattet mit dem von der Itten-Schilerin Margit Téry-Adler gestalteten Umschlag, erschien auch eine Vorzugsausgabe,
deren dufleres Erscheinungsbild Oskar Schlemmer entwarf. - Auf die zehn typografisch in Rot und Schwarz gestalteten Blatter Gber die
»Analysen alter Meister” folgen zehn Lithografien auf Tafeln mit fiinf Kompositionsanalysen, die gleichsam als kommentierende Tafeln den
montierten Reproduktionen zur Seite gestellt sind, sodass sich flinf Trypticha ergeben. - Itten gibt mit dem Almanach Einblick in seine
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padagogische Arbeit, welche er fiir den von ihm initiierten Vorkurs entwickelte. Der Kunst- und Literaturwissenschaftler Bruno Adler, Griin-
der des Utopia-Verlages, erinnert sich an diese Anfangszeit, dass es Itten war, der mit seinem Vorkurs das ,padagogische Fundament der
ersten Bauhausjahre” legte, das international beispielhaft wurde fir die Arbeit zahlreicher Kunst- und Designhochschulen (Bruno Adler,
Damals in Weimar, in: Bauhaus und Bauhdusler. Erinnerungen und Bekenntnisse, KoIn 1985, S. 23). - Etwa der Sohn Paul Klees, Felix, nahm
an den Lehrveranstaltungen Ittens teil, darunter auch an den,Analysen alter Meister”, Gber deren Methodik und Verlauf in den Sitzungen
er schreibt: ,Wie bedeutungsvoll fiir uns alle, fir mich bis heute, daf3 er uns die Augen fir diese Wunderwelt alter Meister 6ffnete! [...]
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Itten lie3 die Bilder an die Wand projizieren, nahm das Bild weg und lie8 uns den Eindruck auf ein groBBes Blatt Papier mit Kohle nachge-
stalten. Dann schritt er zur Korrektur, griff da und dort ein, zeigte uns erneut das Bild und zeichnete die Formenwelt des Meisterwerks
selbst an die Tafel. [...] Und wie lockerte man sich bei diesen Ubungen! Meister Itten war in seinem Urteil oft schonungslos und unerbittlich,
wenn auch nie ungerecht!” (Felix Klee, Meine Erinnerungen an das Bauhaus in Weimar, in: Bauhaus und Bauhdusler. Erinnerungen und
Bekenntnisse, KoIn 1985, S. 81f.) - 1 Tafel am Falz getrennt, wenige BIl. u. der Umschlag mit Randlasuren, sonst gut erhaltenes Exemplar
des sehr empfindlichen Drucks auf stark holzhaltigem Papier. - Fleischmann S. 49-56. - Briining, Das A und O des Bauhauses 125 u. vgl.
126 (Abb. 10 u.vgl. 13, 14, 15 u. 16). - Herzogenrath, Bauhaus Utopien S. 106. - Rotzler 228-248.

13. Lothar Schreyer: Probedruck fiir eine abstrakte Bihnenfigur [Nacht] aus dem Biihnenstiick,Kindersterben”. [Farbform
2.] Kolorierte Lithografie. 1921. 39,5 x 32,9 cm. In Tinte bezeichnet und signiert. (Bestell-Nr. KNE39134) 2.800 €
Probedruck fiir Blatt 14 der ersten Bauhausmappe, Weimar 1921, die in 140 Exemplaren aufgelegt wurde. - Auf ockerfarbenem, sehr diin-
nen Pergamin. - Handkoloriert mit Weif3, Gelb, Rot und Blau. - Fiir das Biihnenspiel ,Kindersterben” fertigte Schreyer 1920 eine Folge von
Entwirfen in Gouache, Tusche und Graphit. Wie auf dem vorliegenden Druck auch vermerkt, handelt es sich auch bei diesem ,abstrakten”
Gebilde urspriinglich um den Entwurf einer,Biihnenfigur’, also einer Maske, die den Korper des Spielers vollstandig bedeckte. (Vgl. Bernd
Vogelsang, in: Das friihe Bauhaus und Johannes Itten, Ostfildern-Ruit 1994, S. 321-363.) - Hans Haffenrichter schrieb spater tGber die Arbeit
an Schreyers Bihnenstiicken:,Der Spielgang, wie er seine genauen Partituren nannte, machte seine Gestaltung in allen Einzelheiten klar.
Das lange tagliche Training galt vor allem dem Klangsprechen’ der Dichtung. [...] Die Bewegungen der Spieler erwuchsen aus dem Wortton.
So wurde auch jede Bewegung und die Wege im Blihnenspielfeld genau nach dem Spielgang mit Maske und Tanzschild eingelibt. Das

14

Tanzschild war anfangs recht schwer zu meistern, vor allem in enger Bindung mit dem Sprechen, wenn man es bewegen muf3te! (Hans
Haffenrichter, in: Bauhaus und Bauhausler. Erinnerungen und Bekenntnisse, K6ln 1985, S. 119.) - Der Text des Biihnenwerkes erschien in
,Der Sturm*, XI. Jahrgang, Heft 11-12. - Schoner Abzug mit frischen, kraftigen Farben. - Zahlreiche Faltspuren. - Wingler, Mappen 1/14.
- Bauhaus Utopien S. 297 (dieser Probedruck).

14. Oskar Schlemmer (u. Rudolf Baschant): Abstrakte Figur, nach links (Figur »S«). Kaltnadelradierung. 1923. 31,5 x 23,7
auf 38,5 x 25,2 cm. Signiert von Carl Zaubitzer u. Lyonel Feininger (bescheinigt) sowie Rudolf Baschant (,gedruckt”). (Bestell-
Nr. KNE39237) 10.000 €
Auf Kupferdruckpapier. - Andruck von Rudolf Baschant, der neben Hirschfeld-Mack als wichtigster Lehrling der Druckwerkstatt gilt: ,beide
brachten auBer den manuellen bemerkenswerte kiinstlerische Fahigkeiten mit, so daB sie [...] aktiv mitgestalten und auf die Entwicklung
der Werkstatt einen gewissen Einfluf} ausiiben konnten.” (Wingler, Mappenwerke S. 11). - Vor der Auflage von 100 gedruckt; statt der Sig-
natur Schlemmers tragt das Blatt jene Feiningers und Zaubitzers, also des Formmeisters und Werkstattleiters der Bauhausdruckerei, mit
dem Zusatz,bescheinigt’, sowie des Druckers Baschant. - Die von Schlemmer signierten Abziige waren fiir die ,Meistermappe des Staat-
lichen Bauhauses 1923" bestimmt. - Als Bauhdusler geldufig ist Baschant vor allem durch die beiden von ihm gestalteten Postkarten (9 u.
10) anlasslich der Weimarer Ausstellung 1923. Weniger bekannt diirfte sein, dass er als schon immer an Botanik Interessierter sowohl den
Garten als auch das Gartentor flir das Haus am Horn gestaltete (Michael Siebenbrodt, in: Das Bauhaus kommt aus Weimar, Weimar 2009,
s.241).Von 1921 bis 1924 arbeitete er als Lehrling in der Druckerei und schloss dort 1923 seine Gesellenpriifung ab, bevor er 1925 ein Stu-
dium an der Akademie fiir Buchgewerbe in Leipzig begann, das er mit der Meisterpriifung beendete. Es folgte eine Lehrtatigkeit an der

15



BAUHAUS - DRUCKE
NEUE EUROPAISCHE

CRAPHIK | ==

ORIGINAMERKE INS MAPPEN

HERAUSGEGEBEN UND HERGESTELLT VOM

SIBATLICHEN BAUHAUS
INWEIMAR

BEZUG DURCH MULLER U.CO.VERLAC POTSDANA

Verlag der Galerie von Garvens Hannoyer 1922 ¢

Staatlichen Kunstschule Burg Giebichenstein in Halle. Spater arbeitete er als wissenschaftlicher Zeichner, freischaffender Kiinstler und als
Botaniker u.a. in Innsbruck. Er hinterlie8 ein umfangreiches druckgrafisches, vor allem aus Radierungen bestehendes Werk. Bezeichnend
ist, dass die meisten dieser Arbeiten lediglich einmal oder in sehr wenigen Abzligen von ihm hergestellt wurden. Seine Blatter befinden
sich in gro3en europaischen und amerikanischen Museen. (Wingler, Mappenwerke, S. 30.) - Sehr schoner, gratiger Druck. - Am Rand schwa-
che Quetschfalten, sonst sehr gut erhalten. - Unter Passepartout. - Grohmann GR 1. - Bauhaus Utopien S. 117 (dieses Exemplar).

15. Bauhaus-Drucke. Neue europdische Graphik. Originalwerke in 5 Mappen. Herausgegeben und hergestellt vom Staat-
lichen Bauhaus in Weimar. Miller und Co., Potsdam. [1922.] 4 nn. BIl. 4°, Orig.-Klammerheftung, Titel-Lithografie von Oskar
Schlemmer. (Bestell-Nr. KNE38660) 1.000 €
Werbebroschiire auf festem, gerippten Werkdruckpapier. - Sehr gut erhaltenes Exemplar. - Als 1923 unter den Bauhduslern ein Streit Gber
die Beschriftung der Bauhaus-Ausstellung entbrannte, du3erte Oskar Schlemmer tber die Typografie auf dem Titelblatt: ,Sie ist leserlich,
unpratentios und conventionell” (Zit. nach Briining, S. 91.) - Druck von R. Wagner Sohn, Weimar. - Fleischmann S. 60. - Sehr gut erhaltenes
Exemplar. - Wingler, Mappenwerke S. 20-22. - Vgl. Briining, Das A und O des Bauhauses 122, Abb. 97 (andere Variante).

16. Willi Baumeister: Ausstellung Willi Baumeister 2. Juli bis 13. August. Galerie von Garvens, Hannover. 1922. 24 S. Mit
zahlr. Abb. 8°, Orig.-Karton. - Widmungsexemplar. (Bestell-Nr. KNE38659) 1.500 €
Titelblatt mit eigenh. Widmung des Kiinstlers an Hannes Meyer, ,auf Wiedersehen’, signiert und datiert IV. 1926. - Besitzerstempel von
Hannes Meyer auf dem Titelblatt. - Sehr seltener Katalog zu einer der friihen Einzelausstellungen Willi Baumeisters. - Mit einer Einleitung
von Karl Konrad Ddssel. - Die Ausstellung in der Galerie von Garvens im Sommer 1922 steht fiir Baumeister in einer Reihe wichtiger Er-
eignisse, die seine bisherige Arbeit an das Licht einer internationalen Offentlichkeit brachten. - Es fehlt der Pergaminumschlag mit der
Strichdtzung Baumeisters. - Spielmann 219. - Kermer 6.

17. Willi Baumeister: Apoll Il. Lithografie. 1922. 37,3 x 23,0 auf 41,0 x 29,8 cm. Signiert (Bestell-Nr. KNE39243) 3.000 €
Aus ,Die Schaffenden’, IV. Jahrgang, 4. Mappe, erschienen 1923. - Auf Maschinenbditten. - Einer von 100 Abziigen auf Bltten; daneben
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wurden 25 Abzlge auf Japan gedruckt. - Eines der zentralen Motive im Werk Baumeisters zeigt den Gott der Harmonie und Kunst, Apoll,
als Maschinenmenschen (Spielmann, S.12). - Im Jahr des Drucks stellte Baumeister, der vor allem durch seinen Freund Schlemmer enge
Beziehungen zum Bauhaus pflegte, u.a. zusammen mit Fernand Léger in Waldens Berliner Sturm-Galerie aus und wurde in ,L'Esprit nou-
veau” den Konstruktivisten in Frankreich mit einem vielbeachteten Artikel von Waldemar George vorgestellt. Darin heif3t es u.a.:,Rechte
Winkel und Flachen sind allein die Mittel des Ausdrucks. Seine Niichternheit und klare Bildorganisation macht ihm Ehre [...] Mag die Starr-
heit der Abstraktion heute noch manchen befremdlich erscheinen: wir sind sicher, dass dieses der rechte Weg ist, um zu der ersehnten,
allgemein giltigen Monumentalkunst zu kommen, die der Raume eines genialen Baumeisters harrt” (Zit. nach Kat. Berlin 1989, S. 24.)
Auch beteiligte er sich in dieser Zeit an der Werkbund-Ausstellung in Stuttgart mit seinen ,Mauerbildern” (ebenda). - Riicks. an den oberen
Ecken hinterlegt, restaurierter Randeinriss am rechten Blattrand (3 cm). - Spielmann 18. - S6hn VII, 72716-1.
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18. ELl. Lissitzky (Gestaltung): Wendingen. Maandblad voor bouwen en sieren. Van Architectura et Amicitia. 4. Jahrgang,
Heft 12. Hauptredakteur u. typogr. Gestaltung: H. Th. Wijdeveld. Amsterdam. November 1922. S. 1-38. Mit zahlr. Abb. Gr.-4°,
Orig.-Karton mit Bastfadenbindung (Umschlaglithografie nach El. Lissitzky). (Bestell-Nr. KNE38992) 4.000 €
Das Heft erschien wenige Monate nach Lissitzkys Aufenthalt in Weimar auf dem Kongress der Konstruktivisten und Dadaisten, zu dem
Theo van Doesburg geladen hatte. Teilnehmer waren u.a. Max Burchartz, Werner Graeff, Lucia und Laszl6 Moholy-Nagy sowie Karl Peter
Rohl. - Neben van Doesburg wird Lisstzky aufgrund seiner Rezeption am Bauhaus nicht selten als inoffizieller Meister bezeichnet (vgl. Lucia
Moholy, in: Bauhaus und Bauhausler. Erinnerungen und Bekenntnisse, KoIn 1985, S. 296). In einem kritischen Text Gber die Weimarer und
Dessauer Schule betonte Erich Buchholz spater nicht nur seine distanznotwendigkeit zu der gropiusschen griindung’, sondern auch, dass
nach seinem Dafirhalten ,die dinge, die das etikett im wesen ausmachten, in jeder beziehung in sehr ausgepragter form [...] neben dem
bauhaus bereits vorhanden und durchgefiihrt” gewesen seien, was etwa die Arbeiten Lissitzkys belegten (Erich Buchholz, ebenda, S. 173).
- Die hollandische Architekturzeitschrift erschien von 1918 bis 1931; sie war aus der Architektenvereinigung ,Architectura et Amicitia” her-
vorgegangen und Sprachrohr der Architekten der Amsterdamer Schule. - Der von Lissitzky gestaltete Umschlag zur ersten von insgesamt
sieben Nummern tiber Frank Lloyd Wright ist nicht nur der wohl bekannteste aus der Wendingen-Serie, sondern in seiner Gestaltung auch
der uncharakteristischste fiir diese Zeitschrift. - Karton gebraunt, sonst gut erhaltenes Exemplar. - Kat. MoMa 346. - Le Coultre, Wendingen
S.122/123. - Lissitzky/Kuppers 70.

19. Oskar Schlemmer (Entwurf): Satzungen Staatliches Bauhaus in Weimar. Utopia, Weimar. Juli 1922.6 S., 1 BI. (I Lehrord-
nung), 2 BII. (Il Verwaltungsordnung), 2 BIl. (Lehrgebiete der Werkstatten. Prifungsordnung. Anhang 2), 1 B. (Verlag, Bihne.
Anhang 3), 1 Bl. (Kiiche, Siedlung. Anhang 4). Quer.-8°, lose in Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE39135) 5.200 €
Sehr selten. - Die Loseblattsammlung mit dem damals neu entworfenen Bauhaus-Signet Schlemmers, auf verschiedenfarbig getontes
Papier mit verschiedenfarbigen Grotesk-Lettern gedruckt, ,muf mit ihrer klaren Druckanordnung als die erste modern gestaltete Druck-
sache des Bauhauses gelten.” (Magdalena Droste, in: Das friihe Bauhaus und Johannes Itten, Ostfildern-Ruit 1994, 171.) - Schlemmer ent-
warf nicht nur das Signet, sondern war auch verantwortlich fir die serifenlose Type und die farbige Unterteilung der Blatter. Auch die Idee
zu einer solchen Ordnung geht auf ihn zurtick. So schrieb er an Gropius: Einheitliche Form, einheitlicher Schrifttyp (etwa Skelettschrift),
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verschiedenfarbige Papiere flr die einzelnen Einlagen. Jede Werkstatt erhélt eine Farbe, wie es auch zu wiinschen wére, dal jede eine
Fahne dieser Farbe beséle. Die gro3e Bauhausfahne ware eine Vereinigung dieser Farben!” (Zit. nach Briining, Nr. 68.) Eine solche farbige
Bauhausfahne wurde jedoch nicht verwirklicht, auch wenn diese Idee anlésslich der im Folgejahr veranstalteten Ausstellung nochmals
aufkam (ebenda, S. 88, Anm. 11). Gropius legte den Entwurf den Meistern vor und gab zu Protokoll:,Den Vorschlag von Meister Schlemmer,
den Neudruck der Satzungen gleich zu benutzen, ihnen eine praktische Einteilung zu geben, begriie ich und mache den Vorschlag, dass
Meister Schlemmer und Meister Schreyer die graphische und farbige Durchfiihrung dieses Vorschlags gleichzeitig mit der Beschriftung
der Bauhausrdume in Angriff nehmen.” (Ebenda.) - Geplant war, die Bldtter bei Hegner in Dresden-Hellerau drucken zu lassen, jedoch ging
der Auftrag schlie8lich an den Weimarer Utopia-Verlag von Bruno Adler. - Es fehlt das Blatt,Lehrkrafte und Plan der Lehrgebiete. Anhang
1 - Briining, Das A und O des Bauhauses 68 (Abb. 96). - Fleischmann S. 59.
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20.

Max Burchartz: Entwurf des eigenen Ateliers. Tempera, Blei, Collage, Transparentpapier. Um 1922. 58 x 42 cm. (Bestell-Nr.
KNE37907) Verkauft

Aus dem Nachlass von Max Burchartz. - Neben Erich Buchholz war Max Burchartz der einzige Maler und Gestalter in Deutschland, der
Raumfarbgestaltungen streng nach den Prinzipien De Stijls entwarf; so erschien ein von ihm erarbeiteter Wandbemalungs-Entwurf 1922
in Heft 12 des,,De Stijl”-Periodikums neben einer abgelichteten Farbraumgestaltung Vilmos Huszars. Auch fiinf Jahre spater veroffentlichte
van Doesburg in seinem Publikationsorgan einen theoretischen Text Burchartz' unter dem Titel ,Konkrete Polaritadt”, in dem dieser seine
Theorie zu Farb- und Formkontrasten darlegt. Begleitet ist dieser Beitrag von einer Abbildung der Wandgestaltung des Hans-Sachs-Hauses,
Gelsenkirchen, die nach den Entwiirfen Burchartz' im selben Jahr ausgefiihrt wurde. In dem kleinen Artikel heif3t es u.a.: ,Fernes scheint
kalt, triib, dunkler, klein von Massen [...] Nahes ist warmer, greller, lichter, erfiillt von grossen Formen [...] Gestaltung ist Gegensatz-, ist
Widerstreiterlebnis, das Gleichgewicht erreicht (Heft 79-84, 1927, S. 88; vgl. W. Herzogenrath, Oskar Schlemmer. Die Wandgestaltung
der neuen Architektur, Miinchen 1973, S. 73.) - Die vorliegende, aufwendige Arbeit entstand 1922 neben Burchartz' Ubersetzungsarbeit
an Theo van Doesburgs Bauhausbuch ,Grundbegriffe der neuen gestaltenden Kunst’, das dieser wahrend seiner Weimarer Zeit, parallel zu
seinen Stijl-Kursen, zusammenstellte und tiberarbeitete. Die auf Pergamin gezeichnete Raumgestaltung folgt ganz den damaligen Grund-
satzen der niederlandischen Gruppe. Der Boden ist aufgeteilt in rechteckige Felder in einem helleren und einem dunkleren Grauton; Wande
und Decke sind nicht nur in weile, schwarze und graue, sondern auch blaue, gelbe und rote Felder gegliedert. Die Fensterwand auf der
linken Seite scheint mit einer beweglichen schwarzen Stellwand vollstandig verdeckt werden zu kénnen. Ebenso sind die an Gerrit Rietveld
erinnernden, jedoch von Burchartz selbst entworfenen, schlichten, rechtwinkligen Mobel - ein Kanapee, zwei Arbeitstische und ein Pa-
ravent - in dieses Farbprogramm einbezogen. Die Liegefldche ist blau, die Arbeitsflache des einen Schreibtisches gelb und schwarz, die
Ablageflache des anderen rot, der Paravent hat ein gelbes und rotes, jeweils rechteckiges Feld. - Van Doesburg, dessen Auffassungen den
vorliegenden Entwurf maf3geblich geprdgt haben, kam auf Einladung Viking Eggelings und Hans Richters 1920 nach Berlin und lernte
dort u.a. Walter Gropius und Adolf Meyer kennen. Letzterer organisierte schlieBlich eine Wohnung fiir den erklarten Gegner des Vorkurses
Ittens in Weimar. Der Standort machte es Doesburg moglich, auBerhalb des Bauhauslehrplans den Schiilern seine Kurse anbieten und sich
mit Nachdruck an der Schule als Meister bewerben zu kénnen. So gab er auch Unterricht in jener Disziplin, welche das theoretische Fun-
dament der Institution war, jedoch keinen Platz in der offiziellen Ausbildung hatte: Architektur. Gropius, in dessen Arbeitszimmer sich die
Prinzipien De Stijls deutlich niederschlugen, zdhlte zu denen, die die Anstellung Doesburgs zu verhindern wussten. (Vgl. Carsten-Peter
Warncke, De Stijl 1917-1931, K&In 1990, S. 156f.) Der Weimarer Kreis um Doesburg blieb jedoch nicht eine esoterische Gruppe, deren Arbei-
ten nur tber Bande das Bauhaus beeinflussten. Im Herbst 1922 wurden im Atelier des Bauhausmeisters Josef Zachmann die Ergebnisse
von Rohl, Burchartz und Dexel ausgestellt, wobei die Bilder einem Gesamtkonzept unterstellt wurden. Im September desselben Jahres
fand in Weimar auch der Kongress der Konstruktivisten und Dadaisten statt, an dem Burchartz neben u.a. Doesburg, Moholy-Nagy und
El. Lissitzky teilnahm. (Kai-Uwe Hemken u. Rainer Stromer, Der Stijl-Kurs von Doesburg in Weimar, in: Konstruktivistische Internationale
Schopferische Arbeitsgemeinschaft, Ostfildern-Ruit 1992, S. 171f.) - Das vorliegende Blatt ist eines der herausragenden Resultate der pada-
gogischen Arbeit Doesburgs in Weimar. - Abgebildet in: Wulf Herzogenrath, Oskar Schlemmer. Die Wandgestaltung der neuen Architektur,
Abb. 92. sowie Ders., Bildflache, Wandbild, Bildraum. Anmerkungen zu Raumgestaltungen von Laszl6 Péri, El Lissitzky und De Stijl-Kiinstlern,
in: Konstruktivistische Internationale Schopferische Arbeitsgemeinschaft, Ostfildern-Ruit 1992, S. 137, Abb. 11.
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21.

Fritz Schleifer. Bauhaus-Ausstellung Weimar 15. Aug Sept 1923. Plakat. Lithografie. 99,5 x 72,5 cm. Exemplar mit dem Uber-
klebten veranderten Datum. (Bestell-Nr. KNE37809) Verkauft

Korrigierte Fassung mit der Uberklebung des Datums ,Juli“ durch ein Etikett mit dem Aufdruck,15. August”. - Gedruckt in einer Auflage
von 1000 Exemplaren. - Schleifers Reklameplakat flr die Weimarer Bauhaus-Ausstellung 1923 ist neben dem Joost Schmidts eines von
zwei damals an zahlreichen Bahnhofen angebrachten, wobei Schleifer fiir seinen Entwurf den ersten Preis erhielt. An dem Wettbewerb
nahmen neben den beiden genannten auch Herbert Bayer und Erich Dieckmann teil. Gestaltungsvorgabe war die Verwendung des von
Oskar Schlemmer entworfenen Bauhaussignets. - Ute Briining vergleicht die schlieBlich gedruckten Entwiirfe wie folgt: ,Mit der Auswahl
der beiden Plakate von Fritz Schleifer und Joost Schmidt werden unterschiedliche kiinstlerische Positionen markiert. Schmidt setzt eine
zeichenhafte Form [..] zusammen, die an Kompositionen Schlemmers orientiert ist. Bauhauszeichen und Schrift [...] werden als notwendi-
ges Beiwerk versteckt, wahrend Schleifer gerade diese beiden Elemente zum Signal aus Rechteckformen macht, die - fuBend auf Huszar
und Doesburg - zur Verwandlung’ des Schlemmerkopfes in ein Signal fihren. Damit stehen zwei sich auseinander entwickelnde Werbe-
strategien gegenuber: Reklamekunst und die Kunst des Blickfangs.” (Ute Briining, Reklame fiir die erste Bauhausausstellung, in: Das A und
O des Bauhauses, S. 59-61.) - Anders als Schmidt halt sich Schleifer allein an das Bauhaussignet, das er nicht nur nicht erweitert, sondern
noch weiter als ohnehin schon auf die Zusammenstellung geometrischer Flachen reduziert, sodass das Geflige einem architektonischen
Siedlungs-Grundriss nahekommt. Ebenso ldsst die Kombination farbiger Vierecke auf einer grof3en leeren Flache an Alma Buschers bunt
lackierte Holzspielklotze denken, die schier unbegrenzte Méglichkeiten des Zusammenstellens und gegenstandlichen Nachbildens boten.
Schleifers Bildkonstruktion ist nicht nur durch ihre duf3erste Reduktion einpragsam, sondern fiihrt zugleich zwei Prinzipien vor, die Buscher
im Hinblick auf ihr Spiel von Bedeutung waren: Neben Einfachheit, Klarheit und Bestimmtheit der Form, hebt sie in einem 1924 publizierten
Artikel hervor, dass dieses am Bauhaus entwickelte Spielzeug vor allem ,dauernde Entwicklung” erméglicht: ,Unser Spielzeug [...] schafft
das Kind selbst durch Zusammenstellen, Bauen.” Die Holzkl6tze bieten etwas Unfertiges und bewirken so ein Formen suchendes und ent-
wickelndes Tun. Dabei ist Buschers Auffassung davon, was Spielen meint, nicht beschrénkt auf den Sinn eines kindischen Zeitvertreibs.
Vielmehr tragt der Holzbaukasten ein bestimmtes Verstandnis von gestalterischer Praxis in die Kinderzimmer und verdeutlicht zugleich
umgekehrt eine spielerische Haltung zum Gestalten selbst:,Spiel ist Arbeit — Arbeit (gern getane Arbeit) ist Spiel” Einfachheit und Klarheit
sollen Buscher zufolge jedoch nicht allein ein Mehr an Variationsmdglichkeiten bieten, sondern andererseits vor allem Komplexitat re-
duzieren. In einer Welt, die durch ,Telephon, Radio, Luftschiff” bereits schon verwirrend komplex sei, gelte es, ,unnétige Belastung” zu ver-
meiden. Auch Farbe sei hierflr ein weiterer Faktor, weshalb ,nur die Grundfarben gelb, rot, blau, eventuell noch grin, vor allen Dingen
weil} zur Steigerung der Farbfrohlichkeit” Verwendung fanden. (Alma Buscher in: Junge Menschen, 5. Jahrg., Heft 8, S. 189.) Schleifers
Zusammenstellung blauer Rechtecke und eines roten Quadrats (die nach den damals am Bauhaus rezipierten Erkenntnissen der Gestalt-
psychologie zundchst nicht als blofRe Zusammenstellung aus einzelnen Elementen, sondern in ihrer Gestalt wahrgenommen wird) ver-
deutlicht, wie weit Einfachheit sowie Klarheit und damit die Reduktion der Mittel getrieben werden kann. Zugleich weist sie das Bauhaus
als eine Institution aus, in der,dauernde Entwicklung®, also unentwegtes Analysieren und Gestalten von Farben, Formen und Materialien,
stattfindet durch die Erforschung und Verwendung von Elementen, die sich zu immer neuen Konstruktionen fligen lassen. Schlief3lich
zeigt sich die Einheit im Plakat auf den zweiten Blick in ihrer einfachen Konstruktion aus einfachsten Einzelteilen. Der Betrachter wird rezep-
tionsasthetisch aufgefordert, gedanklich mit den farbigen Flachen dhnlich wie mit Buschers Holzkl6tzen zu spielen, sie gleichsam aus ihrer
bisherigen Fligung herauszulésen und wieder neu zusammenzufligen. Dergestalt zeigt sich die Weimarer Schule als ein Ort, an dem nicht
etwas Fertiges gelehrt wird, sondern an dem Schdiler und Lehrer unentwegt entwickeln, streben und suchen. Alma Buscher fasste diese
padagogische Haltung sicherlich nicht nur im Hinblick auf ihren Holzbaukasten in die Worte: ,Ein scheinbar Fertiges kann in diesem
suchenden Streben nur ein Zerstortes werden.” - Briining, Das A und O des Bauhauses, (Abb. 40) 23 (dieses Exemplar). - Herzogenrath/Kraus,
Bauhaus Utopien, S. 105 (dieses Exemplar). - Fleischmann 72 (Variante ohne das tiberklebte Datum).
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RAUMGESTALTUNG EINER DURCHFAHRT

MafBstab 1:86

1 SEITE DECKE ] SEITE

22, Staatliches Bauhaus Weimar 1919-1923. (Hrsg.: Bauhaus und Karl Nierendorf.) Bauhaus, Miinchen u. Weimar. (1923.)
224 S., 1 Bl. Mit 9 Farblithografien und zahlr. Abb. Gr.-4°. Orig.-Pappbd. (Entwurf von Herbert Bayer). (Bestell-Nr. KNE37903)

5.000 €
Erste Ausgabe der ersten groBen programmatischen Veréffentlichung des Weimarer Bauhauses. - Vorsatzbl. mit zeitgen. eigenh. Sig-
natur Herbert Bayers. - Eins von 2tsd. Exemplaren in deutscher Sprache; daneben erschienen laut Druckvermerk jeweils 300 Exemplare
in Englisch und Russisch. - Veroffentlicht anldsslich der groBen Bauhausausstellung im Jahr 1923. - Typografie von Laszl6 Moholy-Nagy.
- Die Lithografien von den Bauhausmeistern, -gesellen und -schiilern: Hirschfeld-Mack (2); Rudolph Paris; Peter Keler und Farkas Molnar;
Kurt Schmidt (2); Marcel Breuer; Fritz Schleifer; Herbert Bayer. - Die Texte u.a. von Walter Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Laszl6o
Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer. - Im Juni 1922 kniipfte die Regierung einen Kredit fiir das Bauhaus an die Bedingung, in einer Leistungs-
schau die bisherige Arbeit der Werkstatten auszustellen. Die Arbeit aller Mitglieder konzentrierte sich von nun an ganz auf das geforderte
Projekt: Es trat eine Ausstellungskommission zusammen, in den Werkstitten mussten Uberstunden gesammelt werden und im Sommer-
semester 1923 konnten neue Studenten nicht aufgenommen werden. Ergebnis der Anstrengungen war u.a. das von Georg Muche ent-
worfene ,Haus am Horn" Gropius eroffnete die Ausstellung mit seinem programmatischen Vortrag,Kunst und Technik, eine neue Einheit".
Besichtigt werden konnte etwa sein neu eingerichtetes Direktorenzimmer, das der neuen Programmatik eine Gestalt gab und den Einfluss
,De Stijls” sichtbar werden lie3. Auch das typografische Erscheinungsbild wurde dem neuen Grundsatz unterstellt, was nicht zuletzt auf
die Bemiihungen Moholy-Nagys zuriickzufiihren ist. (Vgl. Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933, K6In 1993, S. 105-109.) - Dieser tber-
nahm kurz nach Beginn seiner Arbeit in Weimar die Gestaltung des Kataloges, als dessen ,Hauptsache” eine eigens gegriindete Kommis-
sion aus Meistern die Auswahl der Abbildungen vornahm. Moglich war der aufwendige Band allein durch einen privaten Geldgeber, der
eine umfangreichere und kostspieligere Gestaltung finanzierte als urspriinglich geplant. Gleichwohl war Moholy-Nagy einer der wenigen
am Bauhaus, der die Anordnung von Fotografien und Textsatz als genuin kiinstlerische Aufgabe begriff. Er lief3, wie Ute Briining schreibt,
»ein technisch aufwendiges und eigentlich unmdgliches Buch entstehen, das in unkonventioneller Folge drei unterschiedliche Papier-
sorten, Ein-, Zwei- und Mehrfarbiges in Buch- und Steindruck in quadratischen Block zu pressen suchte. [...] Positiv- und Negativformen,
rauhes und glattes Material, leere und randvolle Seiten, Bild- und Textflaichen werden in ein asymmetrisches Gleichgewicht versetzt [...]
Zum Lesen mancher Zeilen wird man zum Hin- und Herdrehen des Buches provoziert” (Hierzu u. zum Folgenden: Ute Briining, Das A und
O des Bauhauses, Berlin 1995, S. 59.) Zeitgenossen sahen diese Gestaltung als einen ,Einbruch der Plakatauffassung ins Buchwesen”.
- Rlcken restauriert, Kanten u. Ecken berieben u. besto3en, Vorsatzbl. u. Titel mit zeitgen. Besitzvermerk, sonst gut erhaltenes Exemplar.
-S6hn YV, 506. - Rifkind I, 20-22. - Briining, Das A und O des Bauhauses 53. - Fleischmann 79-85.

23. Oskar Schlemmer: Die Ausstellung 1923. Die Bauhauswoche. Lithografie in Rot, Blau und Gelb. [Werbeblatt.] Druck:
Gustav Christmann Inh. Eberhard Sigel, Stuttgart. 1923. 2 S. auf 1 BI. 20,5 x 30,2 cm. (Bestell-Nr. KNE38572) 5.000 €
Sehr seltenes, von Oskar Schlemmer verfasstes und entworfenes Werbeblatt, das die inhaltliche Konzeption der Bauhaus-Ausstellung erst-
mals publik machte. - ,Die Gestaltung dieser Drucksache bildete den Hohepunkt und einstweiligen AbschluB3 der typographischen Beitrage
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DIE AUSSTELLUNG 1923

zalgt Erzlahung und Blidung des Manschen auf dem Wege von Handwerk und Kunsl, Die Schule AUSSTELLUNG VOMN
DIE will den bildnerisch Begablen aus dom nalven Basteln und Werken =y der Erkenninls selnar NATUR-STUDIEN

Mittel und Ihror Gesatze und darsus zur Freihell sehiplerischen Gostaltans flihren. Ap Schul- FORM- FARB- UND
SCHULE  tbelspielen solcher art mit aut das Wi Ige werden L go. WATERIE-STUDIEN
walgt, die von fiir den Icht sind. MATERIALKOMPO-
o SITIONEN
zuliun iulbslﬁndlgo und auf den Bau bezogene Werkarbell der Tischierel, Holz- und Steinbild-
DIE hauersi, Gias- und Tisplerel und Weberel, Dio Kenninis des AUSSTELLUNG VON
Mnlarla]s seine Geaetze und ME dia D aung s und Formalen INISSEN
WERK (kiinstlarizcha Phantasis) soll aus dem d: nelnst und  DER WERKSTATTEN
ol gelstloser Maschinonarbell von heule jens Synthess hemlni!un die ain Gablida achﬂn neu und  eOp STEIN HOLZ

weckmissig machl. Auf dem Wage solcher Gestaltung st das Handwerk im alton Sinno hauts
STATTEN das dle nicht fosat, sondem sreirett. ‘Dle Ueberieitang  METALL, TON, GLAS,
dar ulwerkstiitlen In produktive 1st eine Frage aber auch esin Gebol der Zeil. FARBE,

;elgl dadn elnln:lm Haus und uinu Einri:hlung Denn Sinn und Wesen du: Bauhamlb\ll! Ist dar EIN HAUS UND
iy uny AR,
DER  HEmEDEELECLSCLRIIURLEIG SASRR s
¢ Bau- un usidos, n wer ex ahung an
Arhalt zur Notwondighelt und damit don Bau o | jerk. Das Sledlungs dx: UND HAUSMODELLE
BAU soll uinum dienen, der i Bad, 5 UTORISCHES
Glirten umfassi, Da. il s B Bau n!nhl AUSSTELLUNG
sus, dor liber dls Scnnnhell des ch:kvuliun hinaus als nnms.rlas Gesamikunstwerk dle Ver- INTERNATIONALER
r erstrebl. ARCHITEKTEN

zeigen ke und Ihre und Bindung durch Architektur. Dle Aufgabe der bil- |NTERNATI
M A L E R EI danden Kunst war zu allen Zolten grossan Stils elne ethlsche und sie wird es fornerhin sein. Stoft 3 anlig
und Ideen dor Darsiellung haben sich gewandell ebenso wie lhre Darstellungsmitiel, Mit dor AUSSTELLUNG VON
UND elner neuen Ist dia Kunst heute wiedor Im Worden, vorweg-  EINZELWERKEN DER
odar im das sich von Ialtan SANGEHORI-
PLASTIK ‘st oder such iber Jegiichn sleh Solche schaifl ihm  GEN. MALERE| UND
weltostan Splelraum und lasst es die Grenzan Wishn r LT '”'UM
D I E zelgl Schau-Splele, Splele zum Schauen verschiadener Ad, in denen dia Urspriinge theatrallscher  AUFFIHRUNGEN DER
Hunst zum Ausdruck kommen und zu neuen Wegen der Gestaltung filhren. Sle sollen giner nauen  BAUHAUSWOCHE
BU HNE Fastlichkelt rum Siege helien, die das Lebon di Die gleich dar AUSSTELLUNG VON
asine synthetische Kunst st als Well des Splels und das Scheins Zufluchisort des irratlonalen, ENTWORFEN, MO-
DELLEN, FIGURINEN
D | E B A u H A u s w o c H E
bringt Varirigs Ubar ither Kunst, Handwark, Technik, Schule, [} der
stalt, Ténzs, . L Kino: eln Fest der im Park von Weimar oder

DAS STAATLICHE BAUHAUS

LEITUNG
WALTER GROPIUS

SYNDIKUS
EMIL LANGE

LEHRENDE MEISTER

FOR DIE FORMLEHRE
LYONEL FEININGER, WALTER GROPIUS, JOHANNES ITTEN
WASSILY KANDINSKY, PAUL KLEE, GERHARD MARCKS
GEORG MUCHE, OSKAR SCHLEMMER, LOTHAR SCHREYER
GERTRUD GRUNOW, ADOLF MEYER

FliR DIE WERKLEHRE
HEINRICH BEBERNISS, HELENE BORNER, CHRISTIAN DELL
ANTON HANDIK, JOSEF HARTWIG, MAX KREHAN
EMIL LANGE, CARL ZAUBITZER

Schlemmers zum Erscheinungsbild des Bauhauses:” (Briining, S. 59.) - Urspriinglich sollte der Prospekt vierseitig an die Offentlichkeit gelan-
gen, allerdings gab man das erste Blatt mit dem Bauhaus-Manifest Schlemmers in die Makulatur, da sich der Meisterrat an dem dort ver-
wendeten Begriff ,Kathedrale des Sozialismus” stie8. Dennoch gelangten wenige vollstandige Exemplare in Umlauf und 16sten heftige
Angriffe aus, gegen die Schlemmer sich noch 1927 zur Wehr setzen musste. (Fleischmann, Briining, Kat. Stuttgart 1977.) - Den Druck in
Stuttgart Gberwachte Willi Baumeister, jedoch konnte das Farbkonzept Schlemmers letztlich nicht vollstandig umgesetzt werden (Briining,
S. 60). - Die Ausstellungsbereiche ,Schule’, ,Werkstatten”,,Bau”, ,Malerei und Plastik” sowie ,Biihne” werden jeweils in wenigen Zeilen vor-
gestellt. Bemerkenswert ist, welche Rolle Schlemmer der Biihne zuweist; sie sei ,als Welt des Spiels und des Scheins Zufluchtsort des Ir-
rationalen.” Abgeschlossen ist die Seite mit einem zweizeiligen Hinweis auf das Programm der Bauhauswoche, die nicht nur,,Auffihrungen
der Bihnenwerkstatt” bot, sondern auch ,Spielgdnge, Tanze, Marionetten- u. Lichtspiele, Kino” sowie ,Musikalische Veranstaltungen” und
auch ein ,Fest der Bauhausler im Park von Weimar oder Umgebung”. Riickseitig ein Verzeichnis des Lehrkorpers fir die ,Formlehre”
und die ,Werklehre”. - Bis auf die horizontale und vertikale Knickspur sehr gut erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 75. - Briining, Das
A und O des Bauhauses 21 (Abb. 49 u. 50). - Kat. Schlemmer, Stuttgart 1977, 526.
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24. Walter Gropius: Idee und Aufbau des Staatlichen Bauhauses Weimar. Bauhausverlag, Miinchen. [1923.] 12 S. 4°, Orig.- .,L»..,.."::,"h".‘:"' m
Kartonumschlag. (Bestell-Nr. KNE37963) 2.500 € i ﬁ%? gﬁﬂ SR Ek
Seltener Sonderdruck des ebenfalls im Katalog der Weimarer Bauhausausstellung, 1923, veroffentlichten Textes. Daneben wurde der Text |38

in zahlreichen Zeitungen und Zeitschriften gedruckt, so u.a. in der Frankfurter Zeitung vom 14. April 1923 (Barbara Miller Lane, Architektur o
und Politik in Deutschland 1918-1945, Braunschweig u. Wiesbaden 1986, Anm. Kap. 2, 60). - Die programmatische Neuausrichtung des ff:
Bauhauses hin zu einer Institution, welche die ,Neue Einheit” von Kunst und Technik mitgestaltet, findet in diesem Text ihren konkreten i
padagogischen Entwurf:,Das Bauhaus will also keine Handwerkerschule sein, sondern es sucht bewuf3t die Verbindung mit der Industrie;

denn das Handwerk der Vergangenheit existiert nicht mehr. Es entspricht dem menschlichen Geiste, das Werkzeug zur Arbeit immer weiter

zu vervollkommnen und zu verfeinern, um die materielle Arbeit zu mechanisieren und die geistige mehr und mehr zu entlasten”. - Ge-

STAATLIGHEN BAUHAUSES

braunt, schwache vertikale Knickspur. - Fleischmann S. 86. - Nicht in Briining, Das A und O des Bauhauses. gg . Eg
sfiie

25. Ausstellung des Staatlichen Bauhauses. Erdffnung 15. August. Schluf3 30. September. Weimar. - Programm. Bauhaus- ,:g ' ?e;;

woche. Ausstellung. [Handzettel] Weimar. 1923. Faltblatt mit Mittelfalz. 16,2 x 21,7 cm. (Bestell-Nr. KNE38911) 1.000 € §= ) §§§

Seltene Drucksache anlasslich der Weimarer Ausstellung. - Geglatteter Mittelfalz, etwas gebrdunt, sonst sehr gut erhalten. - Fleischmann 'E i %%E

S.77.- Nicht bei Briining, Das A und O des Bauhauses. 1 Eg%

26. Herbert Bayer: Notgeld des Landes Thiiringen. Eine Million Mark. Serie A. Buchdruck u. Lithografie in Rot und Schwarz. g §§§§

Weimar. 1923. 7 x 14 cm. (Bestell-Nr. KNE38658) 400 €

Spatere Signatur Bayers mit Kugelschreiber. - Die Banknoten zéhlen zu den friihesten Zeugnissen der Neuen Typografie. Bayer entwarf sie,

wie auch den Einband des Ausstellungskataloges,Bauhaus 1919-23" noch als Student des Weimarer Bauhauses, das vom Land Thiiringen , e 444 o i%igﬁ%i% e

den Auftrag fir die Gestaltung des Notgeldes erhielt; es war der erste der Schule fiir ein Produkt in maschineller Massenherstellung und yﬂ%iﬁﬁ!% o

somit das erste Projekt, in dem Gropius' Neuausrichtung der Schule ihren unmittelbaren Niederschlag fand. Noch gab es in Weimar keine | iﬁi%i%

Werkstatt fiir Typografie und Reklame - die Druckerei befasste sich nur mit Kunst-, nicht mit Gebrauchsgrafik -, sodass Bayer in der Wand- _ ) e o

malerei-Werkstatt eingeschrieben war. Dass nicht ein Meister, sondern ein Student mit der Aufgabe betraut wurde, war vermutlich u.a. @ i%}ﬁwﬂ'ﬁimm

den Vorbereitungen der Ausstellung geschuldet, die innerhalb weniger Monate aus dem Boden gestampft werden musste. Uberdies hatte E@‘ E%ﬁ"‘%éﬁﬁ%

Bayer bereits vor seiner Zeit am Bauhaus im Biiro von Emanuel Margold (Darmstadt) einen Notgeldschein fiir die Stadt Lembach entworfen, :mﬂmimﬁﬁ

%edoch in expre55|on|'st|s'cher FormsPrache. (Nel.e H.EISQZ Das Bauha}us in a'lllen'Taschen. Notgeldsche!r\e als Yorbs)ten de.r Neuen Typografie, 1000000 MARK. EINE .MILL im””‘"“% RK

in: Bauhauskommunikation. Innovative Strategien im Umgang mit Medien, interner und externer Offentlichkeit, Berlin 2009, S. 265-280.) NOTGELD DES LANDES T RINGEN

- Leichte Gebrauchsspuren, etwas fleckig. - Briining, Das A und O des Bauhauses 269. - Vgl. Fleischmann 172f. _ ool Ai9icosmD
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MONATSSCHRIFT » HERAUSGEBER: HERWARTH WALDEN
VIERZEHNTER JAHRGANMG , ZEHNTES HEFT , OKTOBER 1913
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Moholy-MNagy: Lissiumecioi » Vom Stack gedench
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27. Laszlé Moholy-Nagy. - Sturm, Der. Monatsschrift. Herausgeber: Herwarth Walden. 14. Jahrgang [von 20], zehntes Heft.
Sturm, Berlin. Oktober 1923. S. 145-160. Mit 1 Linoleumschnitt von Moholy-Nagy u. 1 Holzschnitt von Max Hermann Maxy
sowie 1 mont. Farbabb. 4°, illustr. Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE39128) 800 €
Bereits im Winter 1922 veranstaltete Walden in seiner Sturm-Galerie die erste Ausstellung mit Bildern Moholy-Nagys. Einer der Besucher
war Gropius, der durch die Exposition auf den jungen ungarischen Konstruktivisten aufmerksam wurde. Es folgte im Frihjahr darauf die
Berufung nach Weimar. (Passuth S. 48.) - Die vorliegende Nummer enthélt neben dem Linoleumschnitt von Moholy-Nagy etwa einen
Beitrag Lothar Schreyers, in dem sich der scheidende Meister und Leiter der Blihnenklasse des Bauhauses mit scharfen Worten gegen die
Weimarer Schule wendet. Deren Griindung sei,gegen die Vernunft” gewesen, denn man habe versucht, mit der Vereinigung von Kunst
und Kunstgewerbe ,einen Fehler mit einem zweiten Fehler zu korrigieren®, denn auch das Bauhaus erziehe ,Berufskiinstler”, also einen
Stand, der ,im Irrtum” seiner Exklusivitédt lebe und verkenne, dass es in ,jedem Menschen” angelegt sei, Kunstwerke zu produzieren.,Das
Schaffen von Kunstwerken” werde kiinftig ,so selbstverstandlich, wie es heute selbstverstandlich ist, dass der Mensch lesen und schreiben
kann” (S. 146f.) - Rickenfalz beschadigt, Umschlagrander u. Bll. gebrdunt. - S6hn 'V, 55010-1 u. 2. - Dietzel/Hulgel 2850.

28. Laszlé Moholy-Nagy: Holzschnitt. 11,9 x 8,2 cm. - Aus: Der Sturm. Vierteljahrschrift. Herausgeber: Herwarth Walden.
15. Jahrgang, viertes Heft. Sturm, Berlin. Dezember 1924. (Bestell-Nr. KNE39129) 500 €
Auf dem Titelblatt. - Stark holzhaltiges Papier, gebraunt, Blattrander beschadigt. - S6hn V, 5504-1.

29, Laszl6 Moholy-Nagy: Holzschnitt. 11,9 x 8,2 cm. - Aus: Der Sturm. Vierteljahrschrift. Herausgeber: Herwarth Walden.
15. Jahrgang, viertes Heft. Sturm, Berlin. Dezember 1924. (Bestell-Nr. KNE39130) 500 €
Séhn'V, 5504-2.

30. Laszlé Moholy-Nagy: Holzschnitt. 14,5 x 12,0 cm. - Aus: Der Sturm. Vierteljahrschrift. Herausgeber: Herwarth Walden.

15. Jahrgang, viertes Heft. Sturm, Berlin. Dezember 1924. (Bestell-Nr. KNE39131) 500 €
S6hnV, 5504-3.
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31. Laszl6 Moholy-Nagy u. Georg Muche: Die Arbeit des Staatlichen Bauhauses. Sonderbeilage der Thiringer Allgemeinen
Zeitung Nr. 288, 75. Jahrg. Erfurt, Sonntag, den 19. Oktober 1924. 1 Bl., 2 S. Mit 13 Abb. Folio. (Bestell-Nr. KNE38487) 800 €
Sehr selten. - Gesetzt in Fraktur, jedoch mit dickem Balken. - Die Abbildungen zeigen, neben dem Haus am Horn, 1923 und 1924 entstan-
dene Gebrauchs- und Einrichtungsgegenstande aus den Werkstatten des Weimarer Bauhauses, so u.a. Wagenfelds Tischlampe; Erich Dieck-
manns Schreibtisch in Eiche; Marcel Breuers von Rietveld angeregter Lattenstuhl mit Stoffgurten fiir Rlicken und Sitzflache; Alma Buschers
Spielzeug-Schiffe sowie ihren aus frei variierbaren Kastenelementen bestehenden Kinderspielschrank; Josef Hartwigs beriihmtes, weitge-
hend auf stereometrische Grundelemente reduziertes Bauhaus-Schachspiel; Marianne Brandts Tee-Extrakt-Kannchen aus innen versilber-
tem Messing mit Ebenholz-Griff und tiefem Sieb fiir Teeblatter; Theodor Boglers Kiichenvorratsgefa3e, die zu den ersten Serienerzeugnis-
sen wurden, welche aus der Topferei des Bauhauses hervorgingen; Marcel Breuers Toilettentisch mit beweglichen Spiegeln. - Wahrend
Georg Muche einen kurzen, sachlichen Einblick in die padagogische Arbeit des Bauhauses unter dem Titel ,Ziele und Bestrebungen” gibt,
liest sich Moholy-Nagys Essay liber,Die Arbeit der Bauhaus-Werkstédtten” als eine Verteidigung der ,neu erscheinenden Form”, die jedoch
nicht aus dem avantgardistischen Bestreben resultiere, ,prinzipiell neue Formen” zu entwickeln, sondern ,dem Leben wirklich dienende
Gegenstande”. Beschworen werden die von Gropius ausgerufenen Leitsatze, denen zufolge man im Bauhaus das ,Funktionelle, das Prak-
tische, das Billige” und dennoch,Schéne” zu,schaffen” suche. Als Beispiel flihrt er etwa Breuers skulpturalen Lattenstuhl an, der,durchaus
von der Funktion des bequemen Sitzens aus, als leicht bewegbares und transportierbares, fiir industrielle Vervielfaltigung geeignetes
Mébelstlick geschaffen worden” sei. Freilich konkurriert dieses Mébel in diesen Eigenschaften nicht mit einem gewohnlichen Café-Holz-
stuhl, sondern mit dem ,englischen Klubsessel*,
gleichwertiges Produkt” handle. Die Form erklart Moholy-Nagy allein aus praktischen, funktionalen und ergonomischen Erwdgungen
heraus begriindet; der Européer habe ein ,schwaches Kreuz”. Ein dsthetisch motivierter Wille zur Form wird vehement abgestritten. In

dem gegeniiber es sich um ,ein viel billigeres, leichteres und trotzdem in der Verwendung

dieser Weise beschreibt Moholy-Nagy zahlreiche der abgebildeten Gegenstdnde. - Nicht in Briining, Das A und O des Bauhauses u. nicht
in Fleischmann.

R 38H. Ganning, Dot 10, Onaber 194, 75 Saframg
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Bele und Beftrebungen
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DER STURM

MONATSSCHRIFT/ HE.RAUSGEBER HERWARTH WALDEN
16, |AHRGANG i/ MARZ 105

.. MONATSSCHRIFT » HERAUSGEBER: HERWARTH WALDEN
VIERZEHNTER JAHRGANG , ZWOLFTES HEFT , DEZEMBER 1023

~ DERSTURM |

}' Hans Haffenrichter: Lilesmsdinit + Vem Stock geérucks

32. Der Sturm. Monatsschrift. Herausgeber: Herwarth Walden. 14. Jahrgang [von 20], zwdlftes Heft. Sturm, Berlin. Dezember
1923.S. 177-132. Mit 2 Linoleumschnitten von Hans Haffenrichter und Laszl6 Péri. + Faltblatt Inhaltsverzeichnis Vierzehnter
Jahrgang. 4%, illustr. Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE39133) 600 €
Haffenrichter studierte von 1921 bis 1924 am Weimarer Bauhaus Malerei und Bildhauerei, wobei er vor allem an der Biihnenarbeit Lothar
Schreyers mitwirkte. Auch pragend war fir ihn die Auseinandersetzung mit den Arbeiten Oskar Schlemmers. (Eckhard Neumann, Bauhaus
und Bauhdusler, Koln 1985, S. 116f.). - Umschlagrander u. Bll. gebréunt. - S6hn V, 55012-1 u. 2. - Dietzel/Hiigel 2850.

33. Der Sturm. Monatsschrift. Herausgeber: Herwarth Walden. 16. Jahrgang [von 20], drittes Heft. Sturm, Berlin. Mdrz 1925.
S. 33-48. Mit 4 Linoleumschnitten, davon 2 von Oskar Nerlinger, 1 von Waldemar Eckertz u. 1 von Otto Nebel, sowie 2 Tafeln.
4°,illustr. Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE39132) 600 €
Riickenfalz mit Einriss, Bll. etwas gebraunt, sonst gut erhaltenes Exemplar. - S6hn V, 550203-1-4. - Dietzel/Hligel 2850.

34. Pressestimmen (Ausziige) fiir das Staatliche Bauhaus Weimar. Weimar. (1924.) 70 S., 1 BI. 8°, Orig.-Umschlag mit typo-
grafischer Gestaltung in Blau (Entwurf von Laszlé6 Moholy-Nagy). (Bestell-Nr. KNE37964) 600 €
Sehr selten. - Enthdlt flinfzig nationale und internationale Pressezitate zu Vertretern des Bauhauses etwa von Bruno Taut, J.J.P. Oud, Max
Osborn, S. Giedion, Bruno Adler. - Die Veroffentlichung sollte der zunehmenden Kritik am Bauhaus entgegenwirken. Zudem nutzte Gropius
die gedruckte Dokumentation positiver Urteile, welche er seit der Ausstellung 1923 systematisch sammelte, um sie Antragen beizulegen
(vgl. Briining). - Hinterumschlag u. letzte Bll. etwas sporfleckig, Bll. leicht gewellt, erste Lage lose. - Briining, Das A und O des Bauhauses
90/91. - Fleischmann 96.

35. Ludwig Hirschfeld-Mack: Farbenlichtspiele. (Wesen. Ziele. Kritiken.) (Adler u. Heyer, Weimar.) [1925.] 27 S. Quer-8°, Orig.-
Umschlag. (Bestell-Nr. KNE38568) 2.500 €
Programmatische Publikation. - AuBerst selten. - Hirschfeld-Mack war seit 1922 als Geselle in der Werkstatt fiir Druckerei tétig. Nach Wiin-
schen des technischen Leiters, Carl Zaubitzer, sollte er sich vor allem mit dem Handwerk der Vervielfaltigung grafischer Blatter befassen.
Die eigenen Projekte des einstigen Lehrlings waren Zaubitzer dagegen eine stetige Sorgenquelle. (Wingler, S. 336.) Zusammen mit Kurt
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Schwerdtfeger experimentierte Hirschfeld-Mack mit ,Reflektorischen Lichtspielen”, die ihm Gber das Bauhaus hinaus Aufmerksamkeit
einbrachten. Gro3en Einfluss Ubten sie solchermafen vor allem auf Moholy-Nagy aus, der in,Malerei, Fotografie, Film” Gber die 1923 von
ihnen entwickelte ,Uberschneidung und Bewegung farbiger Flichen” schreibt, sie sei,bisher praktisch die gelungenste bewegte Farben-
gestaltung [...]” Weiter flihrt er aus:,Die intensive Arbeit von Hirschfeld-Mack hat eine fiir kontinuierliche Filmaufnahme[n] sehr geeignete
Apparatur geschaffen. Er hat als erster den Reichtum feinster Ubergénge und tiberraschender Wechsel von farbigen Flachen in Bewegung
gegeben. Eine prismatisch lenkbare und oszillierende, zerflieBende, sich ballende Flachenbewegung. Seine neuesten Versuche gehen liber
diesen Farbenorgelcharakter weit hinaus. Die Ergriindung einer neuen raumzeitlichen Dimension des strahlenden Lichts und der tempe-
rierten Bewegung wird in den sich drehenden und in die Tiefe verschiebenden Lichtstreifen immer deutlicher” (Moholy-Nagy, Malerei,
Fotografie, Film, Miinchen 1925, S. 16.) Auf Ablehnung stiel3 bei Moholy-Nagy allerdings Hirschfeld-Macks Kombination von Optik und
Akustik; er hielt diesen VerstoB gegen die ,Reinheit” fiir einen ,Irrtum” (ebenda, S. 17). Neben dieser kritischen Wiirdigung lieB er fotogra-
fische Ausschnitte aus den ,Reflektorischen Lichtspielen” und zwei erlduternde Texte Hirschfeld-Macks abdrucken. Fiir Moholy-Nagy war
die Arbeit des jungen Druckergesellen der entscheidende Wendepunkt in der Geschichte der Kunst, an dem sich die Frage stellt, ob es
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Jrichtig” ist, in der Zeit beweglicher reflektorischer Lichter-
scheinungen, das ,statische Einzelbild als farbige Gestaltung
weiter zu kultivieren!” (Ebenda.) Berechtigung behilt dieses fir
ihn insofern, als es eine gegensatzliche Rezeption evoziert; es
ldsst das ,Mittun” des Betrachters ,langsam keimen*, ,statisch
oder kinetisch ist die Frage des polaren Ausgleichs.” (Ebenda,
S. 18.) Dasselbe Problem tauche auch zwischen gedruckter
Literatur und Radio auf (ebenda). Erst postum in den Jahren
1965 und 1967 wurden einige der Lichtspiele, die bis dahin
nach einem Plan, dhnlich einer Partitur, auf einem Projektor
mit farbigen Schablonen aufgefiihrt worden waren, auf Doku-
mentarfilm festgehalten (Wingler, S. 360f.). - Sehr gut erhalte-
nes Exemplar. - Fleischmann S. 88. - Nicht in Briining, Das A
und O des Bauhauses.

36. Karl Peter Rohl: De Stijl-Komposition. Kreiskette.
Schwarze Tusche. 1925. 60,4 x 22,0 cm. Signiert u. da-
tiert. (Bestell-Nr. KNE39295) 7.000 €
Auf Zeichenkarton. - Uberliefert sind von Réhl aus der Zeit
nach 1923 keine gesichert datierten Stijl-Gemalde. Doch setzte
er sich auf Papier weiter mit den Formprinzipien Doesburgs
auseinander, versuchte, deren Grenzen experimentell aufzu-
brechen. So trat an die Stelle der Raute ein Kreis, der recht-
winklige De Stijl-Kompositionen in sich birgt. R6hl fand damit
eine neue Variation, die fiir ihn eigentiimlich blieb. In diese
Periode féllt auch seine Beschaftigung mit dem abstrakten
Film, mit Hans Richter, Viking Eggeling und Ludwig Hirschfeld-
Mack. Es entstanden abstrakte Formkompositionen auf Noten-
blattern, die er ,Partituren” nannte. Das hier vorliegende Blatt
verbindet mit diesen Arbeiten, dass es ebenso eine Reihe, eine
Kette abstrakter, zeichenhafter Figuren zeigt. (Vgl. Constanze
Hofstaetter, Karl Peter Rohl und die Moderne, Petersberg 2007,
S. 166-205, vgl. Kat.-Nr. Z 1925-11.) Zugleich greift es sehr
deutlich jene Entwicklung einer Signet-Sprache wieder auf, die
Réhl um 1920 am Bauhaus gemeinsam mit Werner Graeff ent-
wickelt hatte (Wulf Herzogenrath, in: Bauhaus Utopien, Stutt-
gart 1988, S. 109f.). - Rohl gehorte seit 1919 zunachst dem
Kreis um Johannes Molzahn an und war seit der Vereinigung
der Weimarer Hochschule fiir bildende Kunst und der ehema-
ligen Kunstgewerbeschule Henry van de Veldes zum Staatli-
chen Bauhaus bis in das Friihjahr 1921 Schdiler der Institution
und wurde zu einem mafgeblichen Kiinstler der Anfangszeit.
So war das von ihm entworfene Signet flir zwei Jahre das amt-
liche Siegel der Schule. Besonders Johannes Itten Ubte in die-
ser Zeit auf ihn groBen Einfluss aus. Nach seinem Weggang
vom Bauhaus orientierte sich R6hl zunehmend an geome-
trisch konstruktiven Tendenzen und engagierte sich fiir Theo
van Doesburg, der in dessen Weimarer Atelier seine Kurse und
Vortrdge abhielt. (Constanze Hofstaetter, ,Zeichen unserer
neuen Welt” — Karl Peter Rohl in Weimar 1919-1921, in: Karl
Peter Rohl in Weimar 1912-1926, Weimar 1997, S. 33-50.) - Blatt
mit winzigen, kaum merklichen Stockflecken.
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Eines von zwei abweichenden Exemplaren
37.

Laszlé Moholy-Nagy: Das Kuratorium des,Kreis der Freunde des Bauhauses” fiir Herrn Blirgermeister Fritz Hesse in Dessau.
[Lithografie und Buchdruck.] (Bauhausdruckerei, Dessau. Juli 1925.) 10 BIl. auf 5 Lagen. Folio. (Bestell-Nr. KNE38153)

60.000 €
Einer von 2 abweichenden Drucken, hier vorliegend der bisher nirgends erwahnte und abgebildete Probedruck. - Markant ist etwa der le-
diglich in diesem Druck befindliche Fehler (,Typgraphie” statt,Typographie”) im Druckvermerk (Abb. letzte Seite des Kataloges). - Eigenhén-
dig signiert von den ,Meister[n] des Bauhauses”: Walter Gropius, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Georg Muche, Laszlé Moholy-Nagy, Marcel
Breuer, Josef Albers, Herbert Bayer, Hinnerk Scheper. - Es diirfte sich um den ersten Druck der in Dessau noch provisorisch eingerichteten
Bauhausdruckerei handeln. - Buchdruck und Lithografie in Schwarz, Rot und Graubraun. - Auf Biitten mit Einhorn-Wasserzeichen. - Der
andere Druck ging an Fritz Hesse, der ihn spater an das Bauhaus-Archiv, Berlin gab. - Das dortige Exemplar tragt noch die Signatur Oskar
Schlemmers, jedoch fehlt ihm ebenfalls die Unterschrift Lyonel Feiningers. - Anders als das Exemplar des Bauhaus-Archivs enthélt der hier
vorliegende Probedruck nicht die drei Blatter mit den montierten eigenh. Signaturen der Kuratoriumsmitglieder des Freundeskreises
sowie das bedruckte Vortitelblatt. - Fritz Hesse erinnert sich in seiner Autobiografie an die Ubergabe der Ehrengabe:,Seit der Umsiedlung
des Bauhauses waren wenig mehr als vier Monate vergangen, als mich Gropius in meinem Amtszimmer aufsuchte und mirim Namen des
Kreises der Freunde des Bauhauses’ eine [...] Adresse Uiberreichte. Im Auftrage der Bauhausfreunde in den Bauhaus-Werkstatten hergestellt,
war sie typographisch und drucktechnisch ein Meisterwerk. [...] Die Adresse war auch von Gropius und den Meistern des Bauhauses mit
Ausnahme des zuféllig abwesenden Lyonel Feininger unterzeichnet worden. In Wirklichkeit empfand ich bei ihrer Entgegennahme eine
starke Bedrlickung. Mir war zumute wie einem Offizier, der den ,Pour le mérite’ empfangt, aber dabei das Gefiihl hat, ihn noch nicht
verdient zu haben.” (Fritz Hesse, Von der Residenz zur Bauhausstadt. Erinnerungen an Dessau, Dessau 1995, S. 214f.) - Bei Moholy-Nagy lag
vermutlich nicht nur der Entwurf, sondern auch die Ausfiihrung der beiden Handdrucke. Die Erinnerungen des Bauhausschilers und
spateren KPD-Plakatkinstlers Max Gebhard geben einen interessanten Eindruck von den Bedingungen, unter denen die vorliegenden
(typo-)grafischen Blatter in der Werkstatt entstanden: ,In Dessau gab es — im Gegensatz zu Weimar - eine gut eingerichtete Setzerei- und
Druckerwerkstatt, die zwar nur eine Schrifttype, die Akzidenzgrotesk, besal3, aber diese in allen Schriftgraden und verschiedenen Garnituren;
dazu Plakatbuchstaben aus Holz [...] Ein ausgebildeter Setzer und Drucker war Lehrmeister. Alle Studierenden, die hier arbeiteten, setzten
ihre Entwiirfe selbst ab und druckten unter Anleitung. Diese kleine Werkstatt, die noch eine Tiegeldruckpresse und eine Rollenabzugspresse
hatte, auf der Plakate gedruckt werden konnten, war ein ausgezeichnetes Experimentierfeld und reichte aus, um Reklameauftrage [...]
auszufiihren. Viele Versuche wurden gemacht mit Zusammendruck, Ubereinanderdruck, mit Schriftkomposition in Holzschriften groen
Grades. [...] Bedauerlich bleibt, dal3 in der Bauhaus-Druckerei keine literarischen Werke, und seien es nur ein paar Gedichte, gestaltet
worden sind. [...] Es gibt reizvolle Geburtstagsgaben zu den verschiedenen Ehrentagen der groBen Meister Gropius, Klee, Kandinsky,
Moholy-Nagy. Es gab zu den Bauhaus-Festen typographische,Uberraschungen’ in kleinen Serien; das meiste aber waren wertvolle Unikate
[...]" (M. Gebhard, Reklame und Typographie am Bauhaus, in: Bauhaus und Bauhausler. Erinnerungen und Bekenntnisse, K6In 1985, S. 199.)
- Jedoch widerspricht ein solch handwerklich-individuelles Vorgehen der oftmals technischen Experimentierweise Moholy-Nagys, der
zwei Jahre spater in,,Malerei, Fotografie, Film” die Zeilen veroffentlichte: ,Bis vor kurzem hielt man krampfhaft fest an einem Satzmaterial
und einer Setztechnik, welche [...] die neuen Dimensionen des Lebens auBler acht liel3. [...] Das Typofoto regelt das neue Tempo der neuen
visuellen Literatur. In Zukunft wird eine jede Druckerei eine eigene Klischeeanstalt besitzen und es kann mit Sicherheit ausgesprochen
werden, dal} die Zukunft des typografischen Verfahrens den fotomechanischen Methoden gehért. Die Erfindung der fotografischen Setz-
maschine, [...] die neuen billigen Herstellungstechniken von Klischees usw. zeigen die Richtung, auf die ein jeder heutige Typograf bzw.
Typofotograf sich baldigst einstellen muB3 (S. 37f) In der Theorie vorstellbar wére jedoch noch ein anderes als das klassische Verfahren
des Setzens und Druckens nach Entwiirfen. Ubereinstimmend mit seinen Bildern arbeitet Moholy-Nagy hier ebenfalls mit Konstruktionen
sich durchkreuzender Balken und tibereinanderliegender geometrischer Flachen, die als standardisierte, jede individuelle Form verneinende
Elemente einer Bild-Konstruktion in den Gemalden ein Paradox bilden zu ihrer medialen Verfasstheit als Teile individueller und zweckfreier
Werke. Wie um diesem Paradox zu begegnen, experimentierte Moholy-Nagy mit neuen Produktionsmitteln der Bildherstellung, welche
den technischen Sinn der Verwendung geometrischer Fldichen demonstrieren. So diktierte er drei Jahre vor Druck der vorliegenden typo-
grafischen Blatter die sogenannten ,Telefonbilder” (Em 1, Em 2 und Em 3) via Fernsprecher einer Schilderfabrik, welche die Konstruktion
auf Emaille fertigte. Als Koordinatensystem diente die nummerierte Farbmusterkarte des Betriebs, welche er sich auf ein ebenso nummeriertes
Millimeterpapier libersetze. Der so qua Koordinaten mitgeteilte Entwurf wurde schlieflich in drei verschiedenen Mal3en ausgefuhrt. (Vgl.
Sibyl Mohol-Nagy, Laszl6 Moholy-Nagy, ein Totalexperiment, Mainz 1972, S. 39; Passuth bezweifelt diese Erzéhlung jedoch und verweist
auf eine Bemerkung Lucia Moholys, S. 38 u. 393f.) - Gleichwohl ist im Werk Moholy-Nagys der vorliegende Druck durch klassische Verfahren
keine Ausnahme, wenn man etwa an die Lithografien seiner 1923 erschienenen Kestner-Mappe denkt (vgl. Passuth, S. 32). - Wenige BII.
schwach angestaubt, sonst sehr gut erhalten. - Vgl. Briining 97 (zahlt die einmontierten BIl. mit den Signaturen des Kuratoriums einzeln).
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38.

Siegfried Ebeling: Der Raum als Membran. Dinnhaupt, Dessau. 1926. 38 S., 1 Bl. 4°, illustr. Orig.-Pappbd. (Bestell-Nr. KNE
38384) Verkauft

Erste und bis auf den Reprint einzige Ausgabe der am Bauhaus und bei Junkers entstandenen programmatischen Schrift des Vordenkers
einer sich selbstversorgenden ,biologische[n] Architektur” (Bruno Taut). - AuBerst selten! - ,Solitar unter den vielen Manifesten der Mo-
derne! (Walter Scheiffele, Nachwort zum Reprint.) - ,Raum als Membran” war eine beim Bauhaus-Verlag Dinnhaupt gedruckte und auch
in der Hochschule zirkulierende kritische Broschiire des ehemaligen Bauhausschiilers und wissenschaftlichen Mitarbeiters der Forschungs-
und Entwicklungsabteilung der Junkers Flugzeugwerke, Siegfried Ebeling, der als ,radikaler Utopist” des Bauhauses gilt. - Die ephemere
Publikation greift mit den Ideen, etwa der Nutzung von ,Sonnenkraftmaschinen’, so weit ihrer Entstehungszeit voraus, dass der Text von
der Bauhausforschung tiber lange Zeit vollig ignoriert wurde. Mittlerweile gelten Ebelings Ansichten ,als wegweisend fir die moderne
Architektur und Bionik” (Stiftung Bauhaus Dessau) und die vorliegende Publikation als einer der ,avanciertesten Beitrdge zur modernen
Architektur” (Walter Scheiffele, Bauhaus, Junkers, Sozialdemokratie. Ein Kraftfeld der Moderne, Berlin 2003, S. 196). - Ebeling entwirft ein
energieautarkes Haus, das dhnlich den biologischen Zellen qua Stoffwechsel funktioniert. Erste Uberlegungen dazu fanden sich in seinem
Artikel ,Kosmologische Raumzellen” im Bauhaus-Sonderheft ,Junge Menschen”; ihm wurde 1924 noch der gréf3te Platz in der AuBBen-
darstellung eingerdaumt. Bei aller Differenz zum Konzept der , Wohnmaschine” studierten dessen Vertreter aufmerksam die Broschure: Eine
Fotografie des Arbeitszimmers Gropius' lasst ein Exemplar auf dem Schreibtisch liegend erkennen und in der Bibliothek Mies van der Rohes
in Chicago fand sich ein weiterer Druck mit zahlreichen Anstreichungen. (Walter Scheiffele, Nachwort.) Fritz Neumeyer, der den Einfluss
des lange,vollig” Gbersehenen Textes auf die Architektur Mies' umfangreich darlegt, geht davon aus, dass Ebeling den Versuch unternahm,
die Schrift als eine offizielle Publikation des Bauhauses erscheinen zu lassen und sieht in der Gestaltung des Bandes die Suggestion eines
institutionellen Zusammenhangs (Fritz Neumeyer, Mies van der Rohe, S. 220ff. u. 238ff,, insb. S. 221). - Fiir Bruno Taut war Ebeling als avant-
gardistischer Underdog der moderne Prometheus am Bauhaus, so schreibt er in seiner Rezension: ,[...] geblendet wenden sich die Dump-
fen ab [...] Prometheus wurde angeschmiedet und lebenslanglich gemartert — und doch konnten die Menschen schlief3lich sein Feuer nicht
mehr entbehren! (Zeitungsausschnitt aus dem Archiv Herzogenrath, Quelle unbekannt.) - Ebeling, der zwischenzeitlich auch fiir Rudolf
Steiner arbeitete, scheiterte sowohl am Bauhaus als auch bei Junkers mit seinem Ansatz. Fiinf Jahrzehnte spater unterzeichneten Archi-
tekten wie Norman Foster eine Charta fiir Solararchitektur, die den Grundsatz aufstellte, Form habe nicht mehr der Funktion, sondern der
Energie zu folgen. (Walter Scheiffele, Berlin 2003, S. 196.) - Fleischmann S. 115. - Briining, Das A und O des Bauhauses 133. - Herzogenrath,
Bauhaus Utopien S. 273.
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39. Walter Gropius, Oskar Schlemmer u. Laszlé Moholy-Nagy: Vivos Voco. Werkland. Fiinfter Band, Heft 8/9. Werkge-
meinschaft, Leipzig. 1926. S. 266-304, 1 Bl. Mit 4 Tafeln und Textabb. 8°, Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE38895) 1.000 €
Sonderheft zum Bauhaus und letztes Heft der Zeitschrift. - Im Editorial heif3t es:,Das vorliegende Heft wurde zum weitaus groBten Teil
vom Bauhaus Dessau zusammengestellt. [...] Ebenso danken wir dem Verlag Albert Langen in Miinchen, der uns freundlicherweise den
Abdruck verschiedener Texte und Bilder aus den Bauhausbiichern gestattete.” - Hervorzuheben ist etwa der unter dem Monogramm L.N.
veroffentlichte, bemerkenswert konservative Artikel ,Das Gebiet der Frau am Bauhaus” von Helene Schmidt-Nonné. Darin wird etwa die
Auffassung vertreten, dass die ,bildnerisch arbeitende Frau sich meistens und am erfolgreichsten der Flache” zuwende, was sich aus einer
angeblich fehlenden, dem Manne eigentiimlichen rdumlichen Vorstellungskraft” ergebe. Auch sei das Sehen der Frau ein,,gewissermalen
kindliches”, denn es erfasse ,das Einzelne und nicht das Allgemeine”. Daher nehme die Frau auch den ,gréBeren Reichtum an Nuancen”
wahr. Schmidt-Nonné versteigt sich bis hin zu den Topoi eines weiblichen ,Mangel[s] an Intellekt’, der seinen Grund in einer ,groBeren
Urspriinglichkeit und Harmlosigkeit” habe, die ,dem Leben selber am nachsten” sei. Aus alldem zieht die Autorin den Schluss: Innerhalb
des Bauhauses nun und in seinen Werkstatten wendet sich die Frau tiberwiegend der Arbeit in der Weberei zu, und sie findet dort die wei-
testen Maglichkeiten fir sich.” (S. 277f.) Selbstredend bleiben préagende Frauen am Bauhaus, wie etwa Lucia Moholy, Alma Buscher oder
Marianne Brandt, die sich nicht zuletzt mit Raumlichkeit und deren Inszenierung befasst haben, unerwahnt. - Weitere Beitrage sind u.a.
Oskar Schlemmer, ,Tanzerische Mathematik’, Walter Gropius, ,Grundsatze der Bauhausproduktion” u.,,Wie bauen wir billigere, bessere,
schonere Wohnungen?’, Walter Fiek, ,Von der Raumgestaltung”, Laszlé Moholy-Nagy, ,Ismus oder Kunst”. - Auf den Tafeln abgebildet ist
u.a. der Biicherschrank von Erich Dieckmann, die an Rietveld orientierten Leuchtkdrper im Biiro von Gropius sowie dessen Schreibtisch,
das Bauhausschach von Josef Hartwig. - Umschlag stark verfarbt, Vorderumschlag lose, Bll. gebraunt. - Dietzel/Hligel 3009.

40. Ruth Hollés-Consemiiller. Entwurf einer Seidenweberei. Aquarell und Tuschfeder. Um 1926. 30,2 x 21,0 cm. Signiert,
betitelt u. beschriftet. (Bestell-Nr. KNE38896) 2.800 €
Auf Karton, unter Passepartout. - Laut Bleistiftvermerk im Verhaltnis 1:10. - Von 1924 bis 1928 studierte Ruth Holl6s in den Webereien des
Weimarer und Dessauer Bauhauses, wo sie ihren spateren Ehemann Erich Consemiiller kennenlernte. Der vorliegende Entwurf steht unter
dem Einfluss der vertretenden Werkstattleitung Paul Klees. ,Aus seinem Unterricht stammen Versuche mit Farbstreifen; ein Farbstreifen
wurde in sieben Abschnitte geteilt, dann in einem Arbeitsgang sechs Felder Uberdeckt, im nachsten Arbeitsgang finf und so weiter. Es
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ergaben sich feinste Abstufungen und differenzierteste Ubergénge, die sich im textilen Material leicht wiederholen lieBen. Der Entwurf
von Ruth Holl6s zeigt die Verarbeitung der Anregung Klees. Feine, zarte Farbstreifen bilden durch vertikale und horizontale Lagerungen
ein Karomuster” (Karin Thonnissen, Weberei/Textil, in: Herzogenrath/Kraus, Bauhaus Utopien, S. 150.) - Vereinzelt winzige, kaum merkliche,
kleine Stockflecken, sonst sehr gut erhalten. - Herzogenrath/Kraus, Bauhaus Utopien, S. 150.

41. Herbert Bayer: Dessau. Alte Kultur. Neue Arbeitsstatten. [Fremdenverkehrsprospekt.] Hrsg. vom Gemeinniitzigen Verein
Dessau. Dessau. [1926.] Viermal zum Leporello gefaltet. [10 S.] Mit zahlr. Abb. Hoch-8°. (Bestell-Nr. KNE38936) 2.500 €
Sehr selten. - Gestaltung durch Herbert Bayer. - Druck in Rot und Schwarz. - Der Prospekt erschien vermutlich zur Ausstellung,,Das Wochen-
ende, Berlin 1927 fiir die Bayer den Dessauer Ausstellungsstand gestaltete. ,Zu den Charakteristika von Bayers Layouts in der Dessauer
Zeit gehoren schlagwortartige Hervorhebungen durch andersfarbige Unterdrucke, die Einbeziehung photographischer Abbildung [...]
und vor allem ein nachtrégliches Bemiihen um eine suggestive Text-Gliederung [...] Diese fiir die Zeit um 1925 unerhért neuartige Gestal-
tungsweise hat sich bemerkenswert schnell allgemein durchgesetzt (Wingler, S. 421). - Hervorragend erhaltenes Exemplar. - Fleischmann
S.276.- Briining, Das A und O des Bauhauses 279 (Abb. 215).

42, Herbert Bayer: Bauhaus Dessau. Hochschule fiir Gestaltung. Prospekt. Artur Bodenthal, Dessau. [1927.] 34 S., 20 BII.
(Anzeigen, ,teilweise vom Bauhaus besorgt”). Mit zahlr. Abb. 8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Herbert Bayer). (Bestell-Nr. KNE
37905) 4.000 €
Die Publikation enthélt:,Lehrplan’, ,Semesterplan” und,Abteilungsplan” sowie von Walter Gropius die Aufsitze ,grundsatze der bauhaus-
produktion” und ,normung der wohnung". - Etwas angestaubt, Hinterumschlag schwach stockfleckig. - Fleischmann 124f. - Briining, Das
A und O des Bauhauses 88 (Abb. 109-111).
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43, Offset. Buch und Werbekunst. Heft 7. Bauhaus-Heft. Offset, Leipzig. 1926. S. 354-432. Mit 21 meist farb. Tafeln, davon
14 zum Thema Bauhaus, 2 BII.,,Blicherprospekt” von Laszl6 Moholy-Nagy, 12 Bll. Reklame u. zahlr. teils farb. Abb. 4°, vielfar-
biger Orig.-Umschlag (Entwurf von Joost Schmidt). (Bestell-Nr. KNE37904) 2.500 €
Vollstandiges Exemplar mit dem oft fehlenden Blicherprospekt Moholy-Nagys, der die bis dahin erschienenen Bauhausbticher auffiihrt.
Typografische Gestaltung: Joost Schmidt. - Briining bringt die Gestaltung des Umschlages auf das pragnante Resiimee:,Vom elementaren
Blickfang-Signal zur Sachdarstellung: Symbol und Musterbeispiel fiir die differenzierten M&glichkeiten des Offset-Mehrfarbendrucks.” (S.
102). - Enthélt u.a. folgende Beitrage: Josef Albers ,,Zur Okonomie der Schriftform”; Herbert Bayer ,Versuch einer neuen Schrift”; Marcel

"

Breuer ,Das ,kleinmetallhaus Typ 1926'“; Walter Gropius ,Das Bauhaus’, ,Wie bauen wir gute, billige, schone Wohnungen?*, ,Lehrplan des
Bauhauses”; Laszl6 Moholy-Nagy ,Zeitgemaf3e Typografie (Ziele, Praxis, Kritik), ,Fotoplastische Reklame”; Oskar Schlemmer ,Biihne am
Bauhaus”; Gunta Stolzl ,Weberei am Bauhaus”. - Oberes Kapital mit kleiner Fehlstelle, sonst sehr gut erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S.

151f. (Blcherprospekt), 312f. - Briining, Das A und O des Bauhauses 131 (Abb. 113 u. 226/227). - Herzogenrath, Bauhaus Utopien S. 110f.

44, Laszlé Moholy-Nagy: Im Verlag Albert Langen Miinchen erscheinen die Bauhausbiicher. [...] Die erste Serie ist erschie-
nen: 8 Bauhausbiicher. [Blicherprospekt.] 1926. Faltblatt [4 S.]. DIN A 4 (gefaltet). (Bestell-Nr. KNE38990) 600 €
Beilage zu ,Offset’, Heft 7. - Variante ohne die Aufschrift,Moholy-Nagy: Blicherprospekt” auf dem Titelblatt, dafiir neben dem Falz mit dem
Druckvermerk:,Druck Moholy DIN A 4”. - Horizontale Knickspur, sonst gut erhalten. - Fleischmann S. 151. - Brlining, Das A und O des Bau-
hauses 143.

45, Walter Gropius: Internationale Architektur. Albert Langen, Miinchen. (1925.) 106 S., 1 Bl. Mit zahlr. fotogr. Abb. Gr.-8°,
Orig.-Broschur (Entwurf von Farkas Molnar). (Bestell-Nr. KNE39316) 1.000 €
Bauhausbiicher, 1. - Erste Ausgabe des von Gropius als ,Bilderbuch moderner Baukunst” konzipierten Werkes, das eine historische Ent-
wicklung der Architektur von 1910 bis 1927 darzustellen sucht. Typografie von Laszlé Moholy-Nagy. - Abgebildet sind etwa Bauten und
Entwirfe von Behrens, Breuer, Gropius, Le Corbusier, Loos, Mendelsohn, Mies van der Rohe, Neutra, Poelzig, Rietveld, Stam, Bruno u. Max
Taut, van Doesburg, van de Velde, Vesnin, Frank Lloyd Wright u.a. - Die Umschlaggestaltung des ungarischen Architekten Molnar ist ein
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charakteristisches Beispiel der Friihphase elementarer Typografie, die mit der Einbeziehung der Fotografie endete. Zu dieser Zeit wurde
das,rote Quadrat” - wie Mart Stam und El. Lissitzky in den ,Typographischen Mitteilungen” schreiben - als ,das Sinnbild der elementaren
Gestaltung” verstanden. Die in der ungegenstdndlichen Malerei entwickelten Bildschemata, deren Auseinandersetzung mit Flachenformen,
Kreisen, Balken, wurden fiir die Zwecke der Typografie modifiziert. Es galt, eine bildhafte Wirkung zu erzielen, die im Sinne der Gestaltpsy-
chologie den Eindruck des Ganzen vor die Wahrnehmung des Einzelnen priorisierte. (Vgl. Heidrun Schréder-Kehler, Kiinstler erobern die
Warenwelt, in: Wechselwirkungen. Ungarische Avantgarde in der Weimarer Republik, Marburg 1986, S. 391f.) - Die Bauhausbiicher doku-
mentieren, wie Ute Briining schreibt, ,in erster Linie ein typographisches Experiment Moholy-Nagys” Innerhalb von eineinhalb Jahren
konnte eine erste Reihe von acht Banden verwirklicht werden, wobei deutliche Differenzen in der typografischen Gestaltung aufkamen.
Es bestand auch nicht die Absicht, den Banden inhaltlich und gestalterisch ein einheitliches Geprage zu geben, vielmehr sollte, wie Moholy-
Nagy in einem Brief schreibt, die ,vergangliche Form der Broschur [...] ein sehr lebendiges und bewegliches Programm®” erlauben. Auch
wenn es zu einer Leinenausgabe kam, so gaben die Schutzumschldage doch den gewlinschten Freiraum, damit etwa die Gastautoren an
der Gestaltung wesentlich mitbeteiligt werden konnten. (Ute Briining, Das A und O des Bauhauses, S. 115f.) - Broschur mit starkeren
Gebrauchsspuren, darunter kleine Randfehlstellen, Knickspuren, Beschadigungen am Riicken. - Briining, Das A und O des Bauhauses 148
(Abb. 135, 2. Aufl.). - Fleischmann S. 153.

46. -. Zweite veranderte Auflage. Albert Langen, Miinchen. (1925.) 111 S. Mit zahlr. fotogr. Abb. Gr.-8°, Orig.-Leinenbd. mit
-Schutzumschlag (Entwurf von Farkas Molnar). (Bestell-Nr. KNE39317) 1.500 €
Schutzumschlag leicht fleckig u. gebraunt (rlicks. starker) sowie mit kleinen, schwachen Buntstiftspuren, Hinterumschlag mit Randfehlstelle.
- Einband stockfleckig. - Buchblock angeplatzt. - Vorsatz mit Exlibris. - Innen gut erhaltenes Exemplar.

47. Oskar Schlemmer: Die Biihne im Bauhaus. Albert Langen, Miinchen. [1925.] 84 S., 2 BIl. Mit einer aufklappbaren, farb.
Skizze (Moholy-Nagy), 42 Abb. u. einem Theaterentwurf auf Pergaminbl. (Farkas Molnar). Gr.-8°, Orig.-Broschur (Entwurf von
Oskar Schlemmer). (Bestell-Nr. KNE39318) 1.500 €
Bauhausblicher, 4. - Der Band enthalt Oskar Schlemmers Aufsatz,,Mensch und Kunstfigur”, in dem er die Moglichkeiten der Biihne, ihrer
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Gestalter und derer, die sie ,bespielen’, aufzeigt, wobei die Biihne nicht mehr illusionistische Scheinwelt, sondern abstrakter, leerer Bau-
korper ist. Seine Bihnentheorie war gepragt durch die Entstehung des ,Triadischen Balletts” mit seinen ,raumplastischen Kostiimen”.
(Vgl. Kat. Stuttgart 1977 S. 198 ff.) - Enthdlt u.a. folgende Beitrdge: LaszI6 Moholy-Nagy ,Theater, Zirkus, Varieté”, Farkas Molnar,U-Theater”.
Daneben sind Arbeiten der o.g. Verfasser sowie von Marcel Breuer, Alexander Schawinsky und Kurdt Schmidt abgebildet. - Broschur mit
Gebrauchsspuren, Hinterumschlag 16st sich, Rlicken vom Buchblock gel6st, Randlasuren, etwas fleckig. - Fleischmann S. 156. - Briining,
Das A und O des Bauhauses 154 (Abb. 140).

48. Piet Mondrian: Neue Gestaltung. Neoplastizismus. Nieuwe Beelding. (Ubers. v. Max Burchartz u. Rudolf F. Hartogh.)
Albert Langen, Miinchen. [1925.] 66 S., 1 Bl. Gr.-8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Laszlé Moholy-Nagy). (Bestell-Nr. KNE39319)

2.000 €
Bauhausbiicher, 5. - Erste Ausgabe. - Typografie: Moholy-Nagy. - Gemeinsam mit dem sechsten und zehnten Band der ,Bauhausbuiicher”
war die vorliegende Publikation ein in Textform vorliegendes Bekenntnis zum Einfluss ,De Stijls”, der sich zuvor bereits in zahlreichen Schi-
lerarbeiten, etwa Marcel Breuers, deutlich wahrnehmbar gezeigt hatte. Nicht zuletzt konnte sich Gropius mit dem Gedanken der Einheit
der verschiedenen Gattungen identifizieren. So schreibt Mondrian zum Verhaltnis zwischen Malerei und Architektur etwa: ,Architektur
lauterte sich im praktischen Bau durch die verdnderten Forderungen, durch neue Techniken und neues Material. [...] Die neue Asthetik der
Architektur ist dieselbe wie die der Malerei. [...] Durch die Einheit der neuen Asthetik kénnen Baukunst und Malerei eine Kunst formen und
ineinander aufgehen (S. 65f) - Die Umschlaggestaltung zitiert Moholy-Nagys Komposition mit Kreuz aus den Jahren 1922/1923. Aufgrund
von Typenmangel konnte die Schrift nicht gesetzt werden. (Briining, S. 123.) - Brochur mit Gebrauchsspuren, etwas fleckig, Riicken u. Hin-
terumschlag mit Fehlstellen, Riicken vom Buchblock gel6st. - Vorsatz mit Besitzvermerk, Bll. stellenw. mit Anstreichungen in Blei. - Briining,
Das A und O des Bauhauses 156 (Abb. 144). - Fleischmann S. 157.

49. Walter Gropius (Einleitung): Neue Arbeiten der Bauhauswerkstatten. Albert Langen, Miinchen. (1925.) 115 S. Mit zahlr.,
teils farb. Abb. Gr.-8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Laszlé Moholy-Nagy). (Bestell-Nr. KNE39320) 1.500 €
Bauhausbiicher, 7. - Erste Ausgabe. - Enthalt Gropius' programmatischen Text,Grundsatze der Bauhausproduktion” und tiber 100 Abbil-
dungen von den Erzeugnissen der Tischlerei, Metallwerkstatt, Weberei, Topferei, Wandmalerei, Glaswerkstatt, Architekturabteilung. - Vor-
derumschlag [8st sich von der Broschur, Einriss am Falz und der unteren Stehkante, Hinterumschlag sehr stark berieben, Randlasuren.
- Buchblock angeplatzt, sonst gut erhaltenes Exemplar. - Briining, Das A und O des Bauhauses 160 (Abb. 146). - Fleischmann S. 159.

50. Laszlé Moholy-Nagy: Malerei, Photographie, Film. Albert Langen, Mlnchen. 1925. 133 S. Mit zahlr. fotogr. Abb. u. 1
gefalt. Notenblatt. Gr.-8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Laszl6 Moholy-Nagy). (Bestell-Nr. KNE39321) 3.800 €
Bauhausblicher, 8. - Erste Ausgabe. - Sehr selten. - In den spéteren Auflagen wurde Fotografie mit,,F” geschrieben. - Der Schutzumschlag
zeigt das erste nichtcollagierte Typofoto Moholy-Nagys, welches er eigens flir das Bauhausbuch in monatelanger Arbeit fertigte. Zuvor
hatte die Mehrzahl der Beitréage bereits in die Briinner Avantgardezeitschrift,,Pdsmo” Eingang gefunden. Ebenso die Aufsétze ,Typophoto”
und,Das Simultane oder Polykino” waren im Vorhinein publiziert worden; die erstgenannte Abhandlung hatte in einer von der im Bauhaus
abgedruckten Version deutlich sich unterscheidenden Fassung in Tschicholds Sonderheft ,Elementare Typographie” in den ,Typographi-
schen Mitteilungen” einen Vorabdruck erfahren, die zuletzt genannte Schrift war in der Musik- und Theatersondernummer von Kasséaks
»,MA” erschienen. (Ute Briining, Fakturensuche zu einem Bauhausbuch, Malerei, Photographie, Film, 1925, von Laszl6 Moholy-Nagy, in:
Autopsie, Deutschsprachige Fotobiicher 1918 bis 1945, Bd. |, Hrsg.: Manfred Heiting u. Roland Jaeger, Gottingen 2012, S. 164f.) - Das Buch
|0ste seinerzeit eine umfangreiche Diskussion Gber Bedeutung und Funktion der Malerei nach der Erfindung und dem Vorantreiben von
Film und Fotografie aus. Moholy-Nagy entwarf und vertrat, reduziert formuliert, die These, Aufgabe des Malers sei vor allem die Farbge-
staltung, da dies das einzige in der Malerei ware, was die Fotografie noch nicht auf viel h6herem Niveau verwirklichen kdnne; wobei er
auch dies zumindest in Frage stellte. So weist er in einer FuBnote darauf hin, dass das Problem des Verdrangens eines alten durch ein neues
Medium zwischen gedruckter Literatur und Radio bzw. sprechendem Film bereits auftauche. Auf diese Gegenliberstellung von, iberspitzt
aufgefasst, Vergangenheit, welcher die bisherige Malerei angehére, und Zukunft, die dem Film und der Fotografie zukomme, reagierte
Kallei kritisch mit einem Aufsatz, den Moholy-Nagy als zustandiger Redakteur in i 10" abdrucken lie3, worauf weitere Beitrdge anderer
Kiinstler und Theoretiker folgten. (Vgl. Eva Forgdcs, in: Die Konstruktion der Utopie, Asthetische Avantgarde und politische Utopie in den
20er Jahren, hrsg. von Hubertus Ga3ner, Karlheinz Kopanski, Karin Stengel, Marburg 1992, S. 197-202.) So konstatierte Moholy-Nagy in
der hier vorliegenden Ausgabe:,Seit der Erfindung der perspektivischen Regel hat das Tafelbild auf die Farbe als solche langsam verzichtet
und sich ganz der Darstellung zugewandt. Diese hat den Gipfelpunkt ihrer darstellerischen Absichten in der Photographie erreicht, aller-
dings damit auch den Tiefpunkt farbiger Gestaltung [...] Diese Entwicklung des Tafelbildes hat zu klaren Trennungen zwischen farbiger
und darstellerischer Gestaltung gefiihrt [...] So schneidet tief in das Problem des Tafelbildes die andere akute Frage: ist es richtig, heute, in
der Zeit beweglicher reflektorischer Lichterscheinungen und des Films, das statische Einzelbild als farbige Gestaltung weiter zu kultivieren?”
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KANDINSKY

PUNKT unp LINIE zu FLACHE

(S.14 u. 17.) - Abgebildet sind u.a. Werke von Moholy-Nagy, Man Ray, Alfred Stieglitz, Albert Renger-Patzsch, Hannah Hoch, Paul Citroen.
- Broschur mit Gebrauchsspuren, Riicken u. Hinterumschlag mit kleinen rest. Ausbesserungen, Hinterumschlag mit geklebter Beschadi-
gung, innen gut erhalten. - Briining, Das A und O des Bauhauses 162 (Abb. 147). - Vgl. Fleischmann S. 160.

51. [Wassily] Kandinsky: Punkt und Linie zu Flache. Beitrag zur Analyse der malerischen Elemente. Albert Langen, Miin-
chen. (1926.) 190 S., 3 BIl. Mit 26 Tafeln, davon 1 farbig, u. zahlr. Textabb. Gr.-8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Herbert Bayer).
(Bestell-Nr. KNE39322) 1.500 €
Bauhausbiicher, 9. - Erste Ausgabe. - Typografie von Herbert Bayer. - Kandinsky bezeichnet diesen Beitrag zur ,beginnenden Kunstwissen-
schaft” in seinem Vorwort als ,organische Fortsetzung” seines Textes ,Uber das Geistige in der Kunst”. Die in,Punkt und Linie zu Fliche”
entfalteten Uberlegungen fuBen nicht allein auf der eigenen malerischen Praxis und Lehrtitigkeit am Bauhaus, sondern nicht zuletzt auf
Lektiire der Wahrnehmungspsychologie und Geometrie des spaten 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts. Ma3geblich beeinflusst war
Kandinsky etwa von den Schriften Hermann von Helmholtz' und den Theorien der kinetischen Empathie und der Wahrnehmung durch
Augenbewegung des Miinchner Psychologen Theodor Lipps. Ziel war es, naturwissenschaftlich und mathematisch begriindete Grundge-
setze herauszuarbeiten, die zu einer Theorie der Komposition fiihren. (Clark V. Poling, Kandinsky in Russland und am Bauhaus 1915-1933,
in: Kandinsky. Russische Zeit und Bauhausjahre 1915-1933, Berlin 1984, S. 40f.) - Einband etwas gebraunt, Riicken verfarbt, Gelenke mit
kleinen Einrissen, BIl. stellenw. mit schwachen Knickspuren. - Briining, Das A und O des Bauhauses 164 (Abb. 149, 2. Aufl.). - Fleischmann
S. 169.

52. -. 2. Auflage. Albert Langen, Miinchen. (1926.) 190 S., 3 Bll. Mit 26 Tafeln, davon 1 farbig, u. zahlr. Textabb. Gr.-8°, Orig.-
Leinenbd. mit -Schutzumschlag (Entwurf von Herbert Bayer). (Bestell-Nr. KNE39323) 1.000 €
Schutzumschlag stark stockfleckig u. gebrdunt sowie mit Randldsuren, innen, bis auf wenige Stockflecken, gut erhalten.

53. Kasimir [Sewerinowitsch] Malewitsch. Die gegenstandslose Welt. (Die Ubersetzung besorgte A. von Riesen.) Albert
Langen, Miinchen. (1927.) 104 S. Mit zahlr. Abb. Gr.-8°, Orig.-Leinenbd. mit -Schutzumschlag (Entwurf von Laszlé Moholy-
Nagy). (Bestell-Nr. KNE39324) 1.200 €
Bauhausblicher, 11. - Erste Ausgabe der bedeutenden kunsttheoretischen Schrift, welche in die Reihe der Bauhausbiicher aufgenommen
wurde, obwohl, wie man dem Vorwort der Schriftleitung entnehmen kann, sie in grundsatzlichen Fragen vom Standpunkt des Bauhauses
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abweicht. Die russische Veroffentlichung des ersten Teils war lange angedacht, aber schlie8lich doch unterlassen worden, nachdem bereits
der Drucksatz hergestellt worden war. Der zweite umfangreiche Teil des Buches wurde eigens fiir die Bauhausbiicher verfasst und bebil-
dert. (Holstein, Bauhaus, S. 202.) - Malewitsch erhielt 1927 die Erlaubnis, nach Westeuropa zu reisen. Grund dafiir war, neben einer Aus-
stellung in Warschau, eine Exposition seiner Werke im Rahmen der,,Grof3en Berliner Kunstausstellung” Hier lernte er Schwitters, Arp und
Moholy-Nagy kennen. Bei seinem Besuch des Bauhauses kam es schlieBlich zu dem Entschluss, die Schriften ,Einfihrung in die Theorie
des additionalen Elementes der Malerei” u.,Suprematismus” in der Reihe ,Bauhausbuiicher” zu veréffentlichen. (Vgl. Tendenzen der Zwan-
ziger Jahre 1/170.) - Umschlag leicht fleckig, an den Réndern stellenw. hinterlegt mit sdurehaltigem Tesa u. mit Randldsuren, Umschlag-
riicken mit Fehlstelle, innen gut erhalten. - Fleischmann S. 169. - Briining, Das A und O des Bauhauses 168 (Abb. 153).
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54, Laszl6 Moholy-Nagy: 14 Bauhausblcher. [Werbeprospekt.] (Albert Langen, Miichen.) [1928.] 4 BIl. (inkl. Umschlag). Mit
zahlr. Abb. Quer-8°, Orig.-Umschlag (Klammerheftung). (Bestell-Nr. KNE38042) 8.000 €
AuBerst seltener Erstdruck in Rot und Schwarz. - Die zweite Auflage erfolgte in Blau und Schwarz sowie mit geringfiigiger Neugestaltung.
- Moholy-Nagy demonstriert bezeichnenderweise mit dem Setzgerat des Winkelhakens, in dem die Aufschrift, 14 Bauhausbiicher” aus
Lettern zusammengefiigt ist, die technische Uberwindung des Bleisatzes. So kommentiert er in Heinz und Bodo Raschs Publikation ,Ge-
fesselter Blick” die Abbildung der Reklamebroschiire u.a. mit den Worten:,[...] die heutige typografie ist keine setzarbeit mehr, sie ist zu
einer drucktechnik geworden, in der die montage als ,modellarbeit’ - mit anderen mitteln als das setzen — auBerhalb des druckbetriebes
durchgefiihrt werden kann. (S. 69.) Flr ihn verweist die Fotografie und deren Verbreitung in den Illustrierten auf eine Zukunft jenseits des
Setzkastens (vgl. Kat.-Nr. 37). Anstelle des Setzers trete der Fotomonteur, welcher Typografie und Bild miteinander verbinde. Moholy-Nagy
sieht die heute gangige Drucktechnik voraus:,die aus foto, hand- und schreibmaschinen-schrift, satzstiick, farbe etc. zusammengestellte
seite wird fotografisch reproduziert, und nach der fotoplatte eine druckplatte hergestellt” (Ebenda.) - Fiir ihn ist die Reklamebroschiire ,14
Bauhausbiicher” ein Beispiel dafiir, wie der Fotomonteur den Setzer abldst. Zu sehen ist nicht etwa eine reproduzierte Spiegelung des
Winkelhakens - diese ware mit ihrer Seitenverkehrung auch widersinnig, gegen alle Gesetze der Optik —, sondern die zweifache Verwen-
dung einer Fotografie, welche diagonal zusammengefiigt ist. Demonstriert wird dergestalt eine durch den technischen Wandel ermdg-
lichte Freiheit der Seitengestaltung:,diese zukunftstypografie’, schreibt er, ,erlaubt eine vollkommene auflockerung des ganzen optischen
bildes, die horizontal-vertikale werkgerechtigkeit des handsatzes wird damit aufgehoben! (S. 69f) - Sehr gut erhaltenes Exemplar. - Fleisch-
mann S. 170. - Briining, Das A und O des Bauhauses 146 (Abb. der 2. Aufl. 127 u. 128). - Lusk 155.

55. Bauhaus 1. [1. Jahrgang.] Dessau. 1926. 6 S. Mit fotogr. Abb. Folio, Leporello. (Bestell-Nr. KNE38490) 2.000 €
Erstes Heft von insgesamt 14 Nummern der Zeitschrift, die vom Dezember 1926 bis zum Dezember 1931 vierteljahrig publiziert wurde.
- Die vorliegende Nummer erschien anlasslich der Einweihung des Dessauer Bauhauses. Adressaten des offiziellen Sprachrohrs der Hoch-
schule fir Gestaltung waren sowohl die Mitglieder des Fordervereins ,Freunde des Bauhauses”, die das Periodikum ,kostenlos” erhielten,
als auch die Fachoffentlichkeit aus Industrie, Bauwesen und Kultur. Der Satz erfolgte in der hauseigenen Druckerei, der Druck auf Kunst-
druckpapier selbst jedoch in der Dessauer Druckerei Dliinnhaupt. Gestaltet wurden die Hefte anfanglich von Moholy-Nagy, spéter von

bauhaus ] bauhausg

systemalische vorarbeit
wohnun;
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Herbert Bayer und zuletzt von Joost Schmidt. (Vgl. Juliana Raupp, Architektur und Anekdoten: Die Zeitschrift ,bauhaus” - vom Fachpe-
riodikum zum Publicityorgan, in: Brlining, S. 27-32.) - Enthélt eine ausfihrliche Beschreibung des Bauhausneubaues sowie der Bauhaus-
meistersiedlung in Dessau von Walter Gropius sowie die folgenden Aufsatze: Oskar Schlemmer ,Die Blihne im Bauhaus”; Wassily Kandinsky
.Der Wert des theoretischen Unterrichts in der Malerei”; LaszI6 Moholy-Nagy ,Geradlinigkeit des Geistes - Umwege der Technik”; Georg
Muche ,Bildende Kunst und Industrieform”. - Horizontale Mittelfalte mit Randldsur, Rinder mit gebraunten, kleinen Klebebandausbes-
serungen. - Insgesamt gut erhaltenes Exemplar der seltenen Nummer. - Briining, Das A und O des Bauhauses 27ff. - Fleischmann S. 176ff.

56. Bauhaus 2. [1. Jahrgang.] Dessau. 1927. 6 S. Mit fotogr. Abb. Folio, Leporello. (Bestell-Nr. KNE38491) 2.000 €
Die Nummer befasst sich in zwei Beitrdgen — Walter Gropius ,Systematische Vorarbeit fur rationellen Wohnungsbau” und Georg Muche
,Stahlhausbau” - mit Fragen des Neuen Bauens anhand der Siedlung Dessau-Térten und dem Wettbewerbsentwurf fiir die Petersschule
in Basel sowie Georg Muches Stahlhaus in Dessau-Torten. - Die Mustersiedlung Dessau-Térten war genau genommen kein Projekt des Bau-
hauses; selbst nach der Einrichtung der Bauabteilung unter Hannes Mayer blieb der Auftrag in der Hand des privaten Bauateliers Walter
Gropius' (Martin Kieren, in: Bauhaus, hrsg. v. Jeannine Fiedler u. Peter Feierabend, KoIn 1999, S. 198). - In Dessau-Torten verfolgte dieser
das Ziel, Baustellenarbeit mit vorfabrizierten Materialien und Standardisierungen zu rationalisieren, um letztlich eine Losung der Woh-
nungsnot in den Stadten zu erproben. Auch die streng eingehaltenen Arbeits- und Zeitpléne, das genau aufeinander abgestimmte Tempo
von Hand- und Maschinenarbeit fiihrten dazu, dass der entstandene Wohnraum fiir Arbeiter bezahlbar blieb. Die Bauhauswerkstatten
richteten eine schlichte Musterwohnung ein, deren Einrichtungs- und Gebrauchsgegenstande von der Hochschule bestellt werden konn-
ten. (Vgl. Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933, K6ln 1993, S. 132.) - Die letzte Seite zeigt Abbildungen dreier ,Erzeugnisse aus der Metall-
werkstatt des Bauhauses”: Marianne Brandts Kugellampe und ihr Fischkocher sowie Krajewsky-Timpels Teeservice fir eine Person. - Erstes
Blatt lose, horizontale Mittelfalte mit Einriss. - Fleischmann S. 183.

57. Bauhaus 3. [1. Jahrgang.] Dessau. 1927. 6 S. Mit fotogr. Abb. Folio, Leporello. (Bestell-Nr. KNE38492) 2.000 €
Gewidmet ist die reich bebilderte Nummer der Biihne. Die Beitrdge zu diesem Thema sind von Oskar Schlemmer (,Biihne” u.,,Studienplan
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der Versuchsbiihne am Bauhaus Dessau”), Hannes Meyer (,Das Programmtheater co-op*), Wassily Kandinsky (,Uber die abstrakte Biihnen-
synthese”), Laszl6 Moholy-Nagy (,Wie soll das Theater der Totalitat verwirklicht werden?”). - Horizontale Mittelfalte u. Falz mit gréBeren
Einrissen, erstes Blatt lose, Bll. mit Randldsuren u. winizigen -fehlstellen. - Fleischmann S. 185.

58. Bauhaus. Zeitschrift fiir Bau und Getaltung. Il. Jahrg., Heft 1. Schriftleitung: W. Gropius und L. Moholy-Nagy. Dessau.
1928. 16 S. Mit zahlr. Abb. 4°, Orig.-Umschlag (Entwurf von Herbert Bayer). (Bestell-Nr. KNE38488) 800 €
Herbert Bayers Gestaltung des Vorderumschlages gilt als ,Inkunabel der photographischen Realmontage’, die einen ,wesentlichen Platz
in der Entwicklung des Zeitschriftendesigns einnimmt.” (Briining, Das A und O des Bauhauses, S. 111.) - ,Das Umschlagbild’, so Wingler,
»macht eklatant, wie fruchtbar es sich auswirken konnte, wenn ein Typograph und Werbegraphiker Verbindung zur avantgardistischen
Malerei hatte oder — wie Bayer - selbst Maler war.” (Wingler, S. 422f.) - Das Bild des Vorderumschlages kann als emblematisches Icon, als
Sinnbild jener Reflexion begriffen werden, die Bayer mit dem im Heft abgedruckten Text ,Typografie und Werbegestaltung” leistet. Zei-
chendreieck und Bleistift - die gemeinsam mit Quader, Wiirfel, Kugel und Kreiszylinder auf einem Druckbogen der Bauhauszeitschrift
aufzuliegen und, imaginar angeleuchtet aus der rechten unteren Ecke, tiefe Schatten auf die Flache zu werfen scheinen - sind die Haupt-
arbeitswerkzeuge sowohl des Architekten als auch des Typografen. Wie der Architekt die dreidimensionalen Koérper auf der Flache ihrer
Funktion geméaf zu entwerfen suche, habe auch der Typograf, so Bayer, ,auf den gegebenheiten des materials zu bauen und daraus eine
satztechnische form zu entwickeln” (10). Die zentralen Bestrebungen des Bauhauses, ,die gebiete zweckméBiger gestaltung nach erfor-
schung ihrer elemente mit dem ziel bau’ zusammenzufassen®, fiihrt er weiter aus, ,greifen auch auf das gebiet werbung (reklame) tGber.”
(Ebd.) Dieses Ubergreifen findet seine ikonographische Entsprechung in den Schatten, welche die elementaren geometrischen Kérper auf
dem Druckbogen in die Flache gleichsam zurlickiibersetzen. Architektur und Typografie sind nicht nur durch gemeinsame Instrumente
immer schon miteinander verbunden, sondern die auf dem Papier zweidimensional entworfenen Kérper werfen ihre Schatten zurlick auf
die Flachengestaltung. Das Programm der ,elementaren typografie’, so hebt Bayer hervor, kam ,zuerst von den konstruktivisten.” (Ebd.)
Das Ideal eines Ineinandergreifens bzw. gegenseitigen Beeinflussens beider Gestaltungspraktiken wird hier in einem visuellen Argument
auf den Punkt gebracht; Kérper und Flachengestaltung bedingen und befruchten einander, sind aufeinander bezogen. - Mit leichten Knick-
spuren, etwas angestaubt, sonst ordentlich erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 186f.
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Der Kunstnarr Der Kunstnarr

Hersusgeber Ernst Killai Herausgeber Ernsl Kallai

April April
1929 1929 .
S 90 Pf. 90 Pf.

Algxander Schawinshky: Marioe Bas tar Anhult, Genbldegalerle

59. Der Kunstnarr. Herausgeber: Ernst Kallai. Nr. 1 [alles Erschienene]. Dessau. 1929. 40 S. Mit zahl. Abb. 8°, Orig.-Karton
(Entwurf von Xanti Schawinsky u. Herbert Bayer). (Bestell-Nr. KNE38570) 800 €
Im April 1929 erschienene erste und einzige Nummer der illustrierten Zeitschrift. Verantwortet wurde sie vom Herausgeber der,Bauhaus”-
Zeitschrift im Selbstverlag, der im Editorial den Namen des Blattes mit den Worten begriindete:, Ist es nicht verriickt, eine neue Kunstzeit-
schrift herauszugeben [...] Nur einem Narren kann es heute einfallen, als Kunstzeitschrift in die Welt zu treten.” Als Bezugsadresse gab er
seine Privatanschrift in Dessau an. - Als launige AuBerung nicht eines Kiinstlers, sondern eines Kunstrezipienten und -kritikers gibt sich
das Blatt bereits durch den Titel und das Coverbild zu erkennen: Die aufwendig frisierte Frauenfigur, Herbert Bayers ,Iphigenie’, welche
sich auf den zweiten Blick als Schaufensterpuppe zu erkennen gibt, mutet in diesem Kontext als Rezeptionsfigur, als verdinglichter Betrach-
ter im Bild an. Kunstrezipient und Leser schauen sich gleichsam selbst tiber die Schulter. Kallai deutet das Thema der Verdinglichung des
Kunstpublikums jedoch nicht nur an durch die Wahl des Titelbildes, er setzt sich mit diesem Phanomen auch explizit auseinander. In seinem
Textbeitrag ,Kunst und grof3es Publikum” wird das Verhaltnis zwischen Kunst und ,Masse” als eines der Objektifizierung beschrieben, als
ein Verhaltnis, in dem die Akteure beider Spharen zu Puppen innerhalb eines Getriebes werden: ,Vieles an dem geistlosen Stumpfsinn,
womit die Massen [...] sich unterschiedslos abspeisen lassen, geht auf das Stindenregister unserer herrlichen Zivilisation, die aus dem Men-
schen einen wirdelosen abgehetzten Arbeitssklaven [...] gemacht hat” (S. 32) Zugleich ist dieser Essay auch ein kritischer Beitrag zur Stan-
dardisierung der Stadte, in denen ,alles Geistige restlos ins Niitzliche verorganisiert” werde (S. 34). Bemerkenswerterweise thematisieren
die Texte zwar hauptsachlich das Neue Bauen, dieses ist jedoch durch keine einzige Abbildung vertreten. Vielmehr sind Gemalde, Zeich-
nungen und Plastiken reproduziert, was offenbar Programm ist, nimmt Kallai doch in,Das Bauen und die Kunst” das Verhaltnis zwischen
Architektur und bildender Kunst unter die Lupe. - Enthilt ferner u.a. Kallais,,Die moderne Architektur” und teils humoristische AuBerungen
zu Kuinstlern und Ausstellungen, etwa unter dem Titel ,Kunstnarrenstreife”; auBerdem Kandinskys Beitrag,Die kahle Wand” und Abbildun-
gen von Werken u.a. Hans Arps, Max Ernsts, Gerhard Marcks, Alexander Schawinskys und Fritz Winters. - Broschur mit Lasuren an Riicken
u. Randern, sonst gut erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 240 f.
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60. Oskar Schlemmer: Kopf im Profil, mit schwarzer
Kontur. Lithografie. 1928 [Vorzeichnung 1922/23].
19,7 x 13,9 auf 41 x 31 cm. Signiert. (Bestell-Nr. KNE
39241) 5.000 €
Blatt 6 aus ,Die Schaffenden”, VIII. Jahrgang, 1. Mappe, er-
schienen 1932. - Auf Velin. - Einer von 100 Abziigen auf
Velin; daneben wurden 30 Abziige auf Japan gedruckt. - Die
Lithografie ist laut der Angabe in der Mappe 1928 gefertigt
worden, jedoch durfte die Vorzeichnung 1922/23 mit den
anderen Kdpfe-Zeichnungen entstanden sein (Kat. Stuttgart
1977 509). - Mit Trockenstempel ,Euphorion Verlag®”. - Licht-
randig (Spuren des Passepartouts), Randlasuren. - Groh-
mann GL 5 (gibt félschlich ,Die Schaffenden’, Weimar 1921
an). - Séhn VI, 72723-8.

61. Bortoluzzi, Alfredo: Drei sitzende Manner.
Aquatintaradierung. 1929. 24,7 x 18,7 auf 30,5 x 22,7
cm. Signiert u. datiert. (Bestell-Nr. KNE39245) 600 €
Auf diinnem Japanbltten. - Moniert auf Buttenkarton.
- Alfredo Bortoluzzi war 1927 und 1928 am Bauhaus ein-
geschrieben und kehrte 1930 nochmals als ,Hospitant” an
die Dessauer Schule zuriick. Nach dem Vorkurs bei Josef
Albers besuchte er die Zeichen- und Malklassen Kandinskys
und Klees sowie die Biihnenklasse Schlemmers, schlief3lich
wandte er sich neben der Malerei auch dem Ballett zu.
(Gisela Barche, Bortoluzzi, Alfredo, in: Allgemeines Kiinstler-
lexikon Online, Berlin 2009. >https://www. degruyter.com/
document/database/AKL/entry/_10136187/html.< 09.05.
2021.) - Leichte Quetschfalten, duBerer Rand mit schwachen
Flecken, Titelbeschriftung wegradiert.




62. Bauhaus. (Junge Menschen kommt ans Bauhaus!) [Dessau. 1929.] 22 BIl. Mit zahlr. Abb. Quer-8°, Orig.-Umschlag.
(Bestell-Nr. KNE38571) 4.000 €
Seltene Reklamepublikation, die reich bebildert um Studierende wirbt. - Gestaltung und Typografie von ,co-op*, d.i. Hannes Meyer. - Enthalt
u.a. Texte Uber den Unterricht in den einzelnen Abteilungen von Albers, Kandinsky, Klee, Riedel u.a. - Die Publikation verdeutlichte den
Wechsel von Gropius zu Meyer als einen grundsétzlichen. So wurde hierin der umgestaltete Lehrplan mit den eingefiihrten naturwissen-
schaftlichen Fachern und Vorlesungen tiber Stadtebau abgedruckt. Die Leistungen des Griinders und langjahrigen Leiters hingegen fanden
keine Erwdhnung. (Holstein, Bauhaus S. 150.) - Beworben wird auch das von Meyer am Bauhaus erstmals eingerichtete Architekturstudium
in der neuen Bauabteilung, deren Leitung der Schweizer Architekt vor seiner Berufung auf den Direktorenposten libernahm (hierzu u. zum
Folgenden: Klaus-Jirgen Winkler, Der Architekt Hannes Meyer. Anschauungen und Werk, Berlin 1989, S. 75ff.). Gropius, dessen Berliner
Biiro bis dahin alle Auftréage tibernahm, fasste Ende des Jahres 1926 den Entschluss, am Dessauer Bauhaus einen selbstandigen Archi-
tekturlehrbetrieb einzurichten, in dem die Studenten gemeinsam mit einem Architekten praktisch arbeiten sollten. Ziel war es, ein Ar-
chitekturstudium allein aus der Praxis heraus, ohne theoretische Unterrichtsplane, zu etablieren. Meyer antwortete auf das Anwerbungs-
schreiben im Februar 1927 dementsprechend: ,wir sind uns dariiber einig, daB ein richtiger unterricht tiber bauliche gestaltung nur
durchfihrbar ist in direktem zusammenhang mit der praxis am baue selbst. sonst wiirde sich die neue architekturabteilung in nichts von
derjenigen irgendeiner technischen hochschule unterscheiden, d.h. Gberflissig sein.” (Zit. nach ebenda, S. 76.) In jedem Semester wurden
sieben bis zehn neue Studenten in das Baubiiro aufgenommen. Die Schwierigkeit der neuen Abteilung bestand vor allem darin, Giberhaupt
gentigend praktische Auftrége zu erhalten, an denen die Ausbildung erfolgen konnte. So kam es schlielich von studentischer Seite zu
der Forderung, doch einen reguldren Unterricht einzufiihren. - Meyers Bestreben war es, das Bauhaus nach Gropius soweit umzustruktu-
rieren, dass es nicht mehr als eine elitére Schule des guten Geschmacks, sondern als eng mit der Wirtschaft verzahnte Institution existiert,
welche Modelle firr die Massenfertigung liefert und hierflr eine umfangreiche Ausbildung ermoglicht. Das Pseudonym Meyers, das dieser
sich 1926 zulegte, sollte dessen Anspruch auf das Zurlicktreten des Individuums hinter das Kollektiv verdeutlichen. (Vgl. Martin Kieren,
Das Bauhaus auf dem Weg zu einer Produktivgenossenschaft - der Direktor Hannes Meyer, in: Bauhaus, hrsg. v. Jeannine Fiedler u. Peter
Feierabend, K&In 1999, S. 204-15.) - Etwas angestaubt u. fleckig, schwache Tintenspuren auf dem Vorderumschlag, der beriihmte Hinter-
umschlag mit Paginierungsstempel, Falz etwas eingerissen, wenige Bll. mit schwachem, kaum merklichen Wasserfleck an der unteren Ecke,
sonst gut erhaltenes Exemplar der seltenen Publikation. - Fleischmann S. 130-35. - Briining, Das A und O des Bauhauses 89 (Abb. 116).

63. Metallisches Fest. Glocken-Schellen-Klingel-Fest. Bauhaus-Fasching im Bauhaus in Dessau, 9. Febr. 1929. (Bauhaus-
Druckerei), Dessau. 1929. 4 nicht pag. S. Quer-klein-8°, typografisch gestalteter Orig.-Pappbd. mit Silberpapieriiberzug und
Aufdruck in Blau und Rosa. (Bestell-Nr. KNE38489) 3.000 €
Einladungskarte zum Bauhausfasching, gestaltet von Johan Niegemann. - Selten. - Das Einlegeblatt in Blau und Gelb gedruckt. - ,Eine
merkwirdige Diskrepanz zwischen der von Hannes Meyer geférderten proletarischen Tendenz im Alltagsleben am Bauhaus und dem
gesellschaftlichen Glanz, der das,Metallische Fest’ im Februar 1929 umgab. Das Fest war in Szene gesetzt gleich einer groen Ausstel-
lungsrevue. Die Dekorationen und Kostlime Ubertrafen alles Bisherige. Die naive Festesfreude friiherer Zeiten stellte sich jedoch nicht
mehr so recht ein. Das lag sicher nicht nur daran, da3 das seelische Klima am Bauhaus selbst verandert war. In der Welt drauen, im ganzen
sozialen und politischen Bereich, hatten sich die Gegenséatze und Spannungen verscharft” (Wingler, S. 499). - Ohne die urspriinglich lose
beiliegende Bestellkarte fiir Eintrittskarten. - Berieben. - Briining, Das A und O des Bauhauses 251 (abb. 188). - Fleischmann S. 248f.
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64. Bauhaus Dessau. Hochschule fiir Gestaltung. Satzungen. Dessau, Bauhaus. 1930. 4 BIl. 8°, Klammerheftung. (Bestell-Nr.
KNE38923) 1.000 €
Die neue Satzung fiir das Dessauer Bauhaus wurde am 8. Oktober 1930 von Mies van der Rohe und dem Dessauer Oberbirgermeister
Fritz Hesse gezeichnet. Sie trat am 21. Oktober 1930 in Kraft. Unter Punkt 2 wurden die Lehr- und Arbeitsgebiete der Hochschule mit den
Worten definiert: ,zweck des bauhauses ist die handwerkliche, technische und kiinstlerische durchbildung der studierenden in folgenden
lehrgebieten: 1. bau und ausbau, 2. reklame, 3. foto, 4. weberei, 5. bildende kunst. mit der lehre sind praktische versuchsarbeiten verbun-
den! - Gelocht, etwas stockfleckig, schwache horizontale Knickspur. - Fleischmann S. 123. - Nicht in Briining, Das A und O des Bauhauses.

65. Bauhaus Dessau. Hochschule fiir Gestaltung. Ergdnzung zur Satzung fiir das Bauhaus. Dessau, Bauhaus. 1930. 4 BII. 8°,
Klammerheftung. (Bestell-Nr. KNE38927) 1.000 €
Die Erganzung wurde gemeinsam mit der Satzung am 8. Oktober 1930 von Mies van der Rohe und dem Dessauer Oberburgermeister Fritz
Hesse gezeichnet. Sie trat ebenso am 21. Oktober 1930 in Kraft. Reglementiert sind darin beispielsweise Aufnahme, Gebuhren, studentische
Vertretung (Koalitionsrecht), Disziplinarverfahren, Ausstellungen, soziale Einrichtungen (Stipendien, Kantine, Sport etc.). Interessant ist
das Regelwerk etwa im Hinblick auf das Urheberrecht. Dieses steht dem Papier zufolge dem Bauhaus ,an allen arbeiten [zu], die innerhalb
des instituts gemacht werden. bei ihrer wirtschaftlichen auswertung kénnen besondere finanzielle abmachungen getroffen werden.” Unter
dem Punkt ,publikationen” ist bestimmt, dass Veroffentlichungen, die etwa durch ,erwdhnung des bauhauses dessau” oder durch ihre
Gestaltung den ,eindruck erwecken, als handle es sich um duerungen des instituts [...], der genehmigung des direktors* bediirfen. Uber-
dies verfligen die Satzungsergdnzungen, dass die Verwendung des Namens durch Studierende als ,aufdruck auf privat- und geschéfts-
papieren nicht zuldssig” ist. - Etwas stockfleckig, 1 Bl. mit Knickspuren, sonst ordentlich erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 123. - Nicht
in Briining, Das A und O des Bauhauses.

66. Red. Revue svazu moderni kultury devétsil [Internationale Monatsschrift flr moderne Gestaltung]. Bauhaus. 3. Jahrg.
[von 3], Nr. 5 [von 10]. Odeon, Prag. 1930. S. 129-160. Mit zahlr. Abb. 8°, Orig.-Broschur (Entwurf von Karel Teige). (Bestell-Nr.
KNE38939) 800 €
Sonderheft Bauhaus. - Eins von insgesamt 30 erschienenen Nummern des Magazins. - ,Red” war von Oktober 1927 bis Juli 1931 das Organ
der Gruppe ,Devétsil”. Teige ist durch einen Aufenthalt in der Sowjetunion vom Produktivismus Rodchenkos maBgeblich gepragt worden,
und schloss sich dieser Fraktion des Konstruktivismus an, lehnte das Tafelbild ab und konzentrierte sich folglich auf Architektur, Bihnen-
gestaltung, Typografie und Buchgestaltung. Die Zeitschrift erschien unter seiner Redaktion sowie nach seinen Gestaltungsentwiirfen und
wurde sowohl zu einem Sprachrohr des Poetimus als auch seines Engagements fiir einen internationalen Produktivismus. (Vgl. Passuth,
S. 147.) - Hannes Meyer berief Teige als Gastdozent an das Bauhaus, um ihn dort Giber das Thema ,Soziologie der Architektur” sprechen zu
lassen. Nach Erhalt der Belegexemplare vorliegender Nummer schrieb der Bauhausdirektor an seinen tschechischen Mitstreiter: ,das
ganze macht einen sehr guten eindruck beim durchblattern. [...] fir heute nur eine reklamation: warum betonen sie auf seite 150, daf die
bebauung in dessau-térten unter meiner leitung ausgefiihrt wird: ich war doch so stolz, dall zum ersten male eine wirkliche - also anonym
- kollektive arbeit im bauhaus stattfindet.” Neben weiterer Kritik an Namensnennungen schlief3t der Brief mit den Worten: ,sonst aber: das
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ganze sehr sympathisch.” (Hannes Meyer, Bauen und Gesellschaft. Schriften, Briefe, Projekte, Dresden 1980, S. 73.) - Das Heft versammelt
zahlreiche Abbildungen etwa von Arbeiten aus dem Vorkurs unter Josef Albers und von einigen Architekturentwiirfen Hannes Meyers.
- Weiterhin enthalt die Nummer zahlreiche Texte, so u.a.: Walter Peterhans, Zum gegenwaértigen Stand der Fotografie; Otti Berger, Stoffe
im Raum. - Ungeklammertes Exemplar, Lagen entsprechend lose. - Umschlag etwas angestaubt u. fleckig, sonst sehr gut erhaltenes Exem-
plar. - Primus 203.

67. Herbert Bayer: section allemande. grand palais 14. Mai. exposition de la société des artistes décorateurs. Hermann
Reckendorf, Berlin. [1930.] 88 BIl., davon 1 gefalt. Mit zahlr. Abb. u. Griffregister. Quer-8°, illustrierte Orig.-Boschur u. -Cello-
phanumschlag mit Reliefpragung. (Bestell-Nr. KNE37906) 4.300 €
Von Herbert Bayer gestalteter Katalog zu dem unter Leitung von Walter Gropius gestalteten Beitrag des Deutschen Werkbundes fiir die
im Grand Palais Paris veranstaltete ,exposition de la société des artistes décorateurs”. - Der aufwendige Ausstellungsfiihrer mutet beinahe
als Miniaturmuseum an, so lassen sich etwa zwei papierne AuBBenwédnde des ersten Raumes,,zur besseren Anschaulichkeit’, wie es im Kata-
log heif3t, aufklappen. - Die fiinf Rdume, zu deren Erlduterung man hier durch das Griffregister auf einen Blick gelangt, wurden jeweils von
Gropius, Moholy-Nagy und Bayer entworfen, wobei letzterer fiir zwei Rdume die Verantwortung trug. - Obwohl nicht ausschlief3lich Archi-
tektur und Industriedesign, wie Mobel und Haushaltsgerate, des Bauhauses Eingang in die Exposition fanden, wurde die deutsche Abtei-
lung, wie Wingler schreibt, dennoch,zu einer groartigen Manifestation seines Programms.” (Wingler, S. 528) - Wulf Herzogenrath schreibt
Uber dieses GroBprojekt: , Wenn man eine einzige Ausstellungsgestaltung hervorheben wollte, die das Bauhausprinzip einer umfassenden
Nutzung aller Méglichkeiten der Kommunikation vorfiihrte, dann brauchte nur eine genannt werden: die Gestaltung der Abteilung des
Deutschen Werkbundes, der,section allemande’ [...] diese Gesamt-Ausstellung [muss] man als die Kronung vieler Ideen des Bauhauses
wirdigen. [...] Die Einbeziehung von Groffotos und Lichtelementen hatte Lissitzky vorgemacht, aber Inszenierungen und Realsituationen
zu mischen, war ein neuer Gedanke [..] Aus der Vielzahl der Eindriicke ein ganzheitliches Bild zu gestalten, das gelang Herbert Bayer:
Méobelstoffe wurden auf geschwungene Formen aufgezogen, diese aber streng gereiht: eine Wand mit hdngenden Stiihlen entsprach
demselben Prinzip: die Vielheit in der Einheit. Moholys komplexe Verdichtung des Raumes mit Figurinen, Theaterelementen, seiner kine-
tischen Lichtskulptur, den industriell gefertigten Lampen als Musterschau, [dies wurde] alles [...] auf einem eigens konstruierten Metall-
system [... prasentiert]. Die Ausstellungstechnisch wohl wichtigste Neuerung brachte Herbert Bayer mit seinen in verschiedenen Winkeln
hangenden Fotos ein: indem er sich von den starren, rechtwinkligen Wandflachen [6ste, erweiterte er das Blickfeld des Betrachters durch
die an Drahten hangenden Fototafeln. [...] Dies alles ist in dem raffiniert gemachten kleinen Ausstellungskatalog enthalten: Das Spiel mit
neuen Materialien [...] mit neuen Sichtweisen [...]” (Wulf Herzogenrath, Ausstellungsgestaltung, in: Bauhaus Utopien. Arbeiten auf Papier,
hrsg. v. Dems., Stuttgart 1988, S. 189-195.) - Druck in Rotbraun und Schwarz. - Text in Deutsch und Franzésisch. - Bis auf den am Riicken
wie meist getrennten Cellophanumschlag auf3erordentlich gut erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 280-283. - Wingler S. 528. - Das A
und O des Bauhauses 340. - Holstein, Bauhaus 42.
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68. (Joost Schmidt, Gestaltung, u. [Ludwig] Grote, Text:) Dessau. Hauptstadt des Freistaates Anhalt. (Hrsg.: Gemein-
niitziger Verein Dessaus E. V., Abtlg. Verkehrsbiro. C. Dlinnhaupt, Dessau.) [1931.] 12 BIl. Mit zahlr. fotogr. Abb. von Andreas
u. Lux Feininger sowie Lucia Moholy. 4°, Orig.-Umschlag. (Bestell-Nr. KNE37965) 16.000 €
AuBerst selten! - Satz: Bauhaus-Druckerei. - Druck in Orange, Braun und Schwarz auf Kunstdruckpapier. - Entwurf: 1930. - Wingler schreibt
Uiber diese an das Bauhaus in Auftrag gegebene Arbeit: ,Joost Schmidt entwickelte seine Technik des Kompilierens verschiedenartiger
typographischer und bildnerischer Elemente bei der Gestaltung von Werbebroschiiren und Ausstellungsstanden zu hoher kiinstlerischer
und werbepsychologischer Einpragsamkeit. Von den Broschiiren, die er entworfen hat, war die aus dem Jahr 1930 stammende des
Dessauer Verkehrsbiiros die bildnerisch reichste und vielgestaltigste!” (Wingler, S. 482.) - Bezeichnend ist die Aufteilung von Vorder- und
Hinterumschlag; wahrend dieser mit der effektvollen Montage bedruckt ist, zeigt jener die schematisch gezirkelte Darstellung der ,bevor-
zugte[n] Lage” Dessaus als Kreuzungspunkt der Bahnstrecken zwischen Berlin, Magdeburg, Halle und Leipzig, wobei zusatzlich die Flug-
minuten angegeben sind. - Zeitgleich mit dieser Broschiire entwarf Schmidt einen kleinen Faltprospekt zu Dessau, auf dem nicht nur die
schematische Darstellung wieder abgedruckt wurde, sondern der aufgefaltet als Stadtplan verwendet werden konnte. (Briining, Das A
und O des Bauhauses, 306, S. 176f.) In diesem Zusammenhang nicht uninteressant ist Schmidts spatere Tatigkeit als Landkartenzeichner
wahrend der NS-Zeit (Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933, K&ln 1993, S. 252). - Deutlich erkennbar an der Broschiirengestaltung ist
Schmidts Anliegen, Typografie, Fotografie und Druckerei am Bauhaus als Disziplinen der Reklame zu denken, mit dem er jedoch spatestens
1931/32 durch die Berufung Walter Peterhans' nach Dessau scheiterte. (Hierzu u. zum Folgenden: Ute Briining, Joost Schmidt: ein Curri-
culum fuir Werbegrafiker, in: bauhaus-kommunikation, Berlin 2009, S. 257-264.) Anders als seine Vorganger Moholy-Nagy und Bayer orien-
tierte er sich gleichwohl weniger an einer technisch-mechanisch verstandenen Reklame, sondern setzte die manuelle Arbeit in den Fokus
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seiner Kurse, in denen etwa das gegenstandliche Akt- und Figurenzeichnen einen hohen Stellenwert einnahmen. Zugleich war Schmidt
gepragt von den damals aktuellen Erkenntnissen der Gestaltpsychologie, die am Bauhaus durch einen fest angestellten Mitarbeiter aus
der Leipziger Schule vertreten war. Ihr Einfluss wird etwa an der einprdgsamen und vor allem unmittelbar verstéandlichen schematischen
Darstellung der verkehrsgiinstigen Lage Dessaus auf dem Vorderumschlag deutlich. - Zu Typografie und Werbegestaltung kam Schmidt,
wie seine Frau ausfiihrt, in der Weimarer Zeit iber einige interessante Umwege. Die Ideen des Bauhauses sagten ihm zunéchst, als Gropius
nach Weimar kam und die Kunstgewerbeschule van de Veldes umwandelte, Giberhaupt nicht zu. Gemeinsam mit seinen damaligen Pro-
fessoren befasste er sich in der alten Akademie weiterhin mit klassischer Landschaftsmalerei, Perspektive und Anatomie. SchlieBlich wech-
selte Schmidt jedoch in die Bildhauerei des Bauhauses, in der er u. a. den Auftrag bekam, Schnitzereien fiir das Haus Sommerfeld zu ent-
werfen und auszufiihren. Sein Weg zur Typografie flihrte bezeichnenderweise tiber den einst von Henry van de Velde nach Weimar
berufenen Otto Dorfner, dessen bekannteste Arbeiten flr Harry Graf Kesslers Cranach-Presse eine ganz andere Formensprache vernehmen
lassen, als man sie von den expressionistischen Experimenten des Weimarer Bauhauses kennt. Helene Schmidt-Nonné erinnert sich:,,Geld
muBte aullerhalb des Bauhauses dazuverdient werden. Schmidtchen verdiente es sich beim Buchbinder Dorfner, der eine Buchbinderei
am Bauhaus als sein eigenes Geschéft betrieb mit Schriftgestaltung auf Pergament fiir Dokumente mit vergoldeten, farbig gestalteten
Initialen usw. Das Schriftzeichnen hatte er autodidaktisch betrieben, die Landesbibliothek hatte schéne handgeschriebene alte Biicher,
die er kopierte und deren verschiedene Schriftcharaktere er dann anwandte. (Interview in: Bauhaus und Bauhd&usler. Erinnerungen und
Bekenntnisse, hrsg. v. Eckhard Neumann, Kéln 1985, S. 190.) - Sehr gut erhaltenes Exemplar. - Fleischmann S. 316-318. - Briining, Das
A und O des Bauhauses 305 (Abb. S. 175). - Herzogenrath, Bauhaus Utopien S. 114 (ganzs. Abb.).
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69.

Carl Buchheister: Komposition H-o-v-e. Mischtechnik. 1933. 50 x 35 cm. Signiert u. datiert. (Bestell-Nr. KNE39304)

Preis auf Anfrage
Auf Karton. - Unter Passepartout montiert. - Provenienz: Nachlass Buchheister. - Buchheister fertigte meist sogenannte Vervielfaltigungen”
seiner Bilder, teilweise bis zu sieben Exemplare. Der hier vorliegenden Arbeit jedoch wurde lediglich eine ,Variation” mit wesentlichen
Abweichungen zur Seite gestellt (Kemp/Buchheister 5; Variation 5a). - ,H-0-v-e” gehort zur Gruppe der Reliefkompositionen, mit denen
Buchheister um 1930 begann, nachdem er die Abstraktion auf der Flache flr sich vorerst zu einem Ende gefiihrt hatte. Nicht mehr nur
unterschiedlich farbige Rechtecke sowie Linien in verschiedenen Starken bestimmen die Bilder, sondern auch in die Flachen eingearbeitete
Strukturen mit divergierenden Reliefs. Auf diese Weise kommen nun auch wieder, wenn auch sehr zuriickhaltend, organisch anmutende
Musterungen in die Arbeiten hinein. Bemerkenswert ist, dass dies von Buchheister auch zum Anlass genommen wird, in kleinen Binnen-
flachen sehr zart wieder mit ungeraden, spontanen Linien und Klecksen zu experimentieren, welche die Strenge der Konstruktion nicht
nur durch das Materialrelief, sondern auch durch die Arbeit mit Pinsel und Bleistift irritiert. Ebenso Buchheisters Wortwahl deutet auf eine
Entwicklung hin, die ihn wieder von der Strenge der Konstruktion wegfiihren sollte. So schreibt er 1934 davon, dass die reliefartigen Vor-
spriinge im Bild die Flache ,beleben” (zit. nach Buchheister 1980, S. 18). Unmittelbar lassen die Reliefkompositionen jedoch an die Mate-
rialexperimente in den Vorkursen am Bauhaus denken. Moholy-Nagy berichtet in seinem 1929 erschienenen Vorkursbuch ,Von Material
zu Architektur” etwa Uber die sogenannten Fakturiibungen in seinen Kursen, in denen Papierfakturen mit unterschiedlichsten Werkzeugen
wie Nadeln, Zangen und Sieben durch Stechen, Driicken, Reiben usw. hergestellt wurden (S. 59). Als Fakturen bezeichnet Moholy-Nagy
»die Art und Erscheinung’, den ,sinnlich wahrnehmbaren Niederschlag (die Einwirkung) des Werkprozesses, der sich bei jeder Bearbeitung
am Material zeigt. Also die Oberflache des von Au3en her verdnderten Materials.” (S. 33.) Buchheister pflegte mit Moholy-Nagy einen mehr
als kollegialen Austausch; beide verstanden sich als Blindnispartner. Dies wird etwa ersichtlich aus einem Schreiben vom 19.01.1925 des
Bauhausmeisters, in dem dieser fir einen ,sehr kameradschaftlichen Brief” dankt und an den Hannoveraner appelliert:,Sie wissen, dass
wir alle sehr zusammenhalten miissen, dass diese Solidaritat auch in den schweren Stunden zur Ausserung kommt." (Zit. nach Buchheister
1980, S. 47.) Nach dem Weggang Moholy-Nagys aus Dessau pflegte Buchheister weiterhin Kontakt zum Bauhaus. Aus einem Briefwechsel
mit Ernst Kallai wird nicht nur gegenseitige Wertschitzung ersichtlich, sondern auch Uberschneidungen in der Kunstauffassung. Der
Schriftleiter des Bauhaus-Periodikums schreibt 1929 etwa, er lauere schon lange darauf”, ein bestimmtes Bild des Hannoveraner Abstrakten
zu reproduzieren: ,Fast ware es auf eine Umschlagseite der Bauhaus-Zeitschrift gekommen, doch Hannes Meyer, der Herausgeber, legte
Verwahrung ein. Nun ist eine Méglichkeit in Aussicht. In der Juli-Nummer der Bauhaus-Zeitschrift bringe ich verschiedene Beitrage zum
Thema: Mathematik und Geometrie in der Kunst. Hierbei mdchte ich etwas von Ihnen reproduzieren [...] Kénnen Sie eventuell auch etwas
sagen zur Frage: Mathematik und Geometrie in der Kunst?” (Ernst Kéllai in: Carl Buchheister. Ausgewahlte Schriften und Briefe, hrsg. v.
Gerhard Charles Rump, Hildesheim 1980, S. 89.) - Zu der von Kallai gewlinschten Reproduktion kam es schlieBlich in der Oktober-Dezem-
berausgabe, in welcher eine Ablichtung von ,Komposition 25a” (iber Georges Vantongerloos Beitrag tiber ,exakte gestaltung” gedruckt
wurde. Auf der gegeniiberliegenden linken Seite reproduzierte man Vordemberge-Gildewarts ,Komposition no. 26", unter der Willi
Baumeisters Text ,bildbau” zu lesen ist. (lll. Jahrg., Nr. 4, S. 16f.) - Buchheister war von 1928 bis 1933 Vorsitzender der Gruppe ,die abstrakten,
hannover”, der auch Kurt Schwitters und Vordemberge-Gildewart angehorten. Ebenso war er Mitglied der Pariser Vereinigung ,abstraction,
création, art non figurativ” von 1932 bis 1936. Bereits vor diesen Zusammenschlissen erhielt er 1926 und 1929 Einzellausstellungen bei
Herwarth Walden in Berlin. Er nahm in den Zwanzigern und friihen Drei8igern u.a. an den Gruppenausstellungen der ,société anonyme”
in New York (1926), der ,Grof3en Berliner Kunstausstellung” (1927), der Kestner-Gesellschaft in Hannover (1929 u. 1931) und der Vereinigung
Jcercle et carré” in Paris (1930) teil. (Kat. 1975, S. 44f.) - Blatt mit winzigen Stockflecken, riickseitig mit Kleberesten. - Kemp/Buchheister 5.
- Kat. Ludwigshafen 1975,S. 118 u. 119.
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70. Werner Griff: Jetzt wird Ihre Wohnung einge-
richtet. Das Warenbuch fiir den neuen Wohnbe-
darf. Mdller u. Kiepenheuer, Potsdam. (1933.) 326
S., 6 Bll. Anhang und 33 BIl. Tapetenmuster (teils
mit Bauhausstempel). Mit zahlr. fotogr. Abb. 8°,
Orig.-Karton. (Bestell-Nr. KNE38806) 1.500 €
Erste Ausgabe des wichtigen und bis heute nicht
wieder aufgelegten Warenkataloges. - Selten. - Eines der
wichtigsten Referenzwerke zur Bestimmung von Desig-
nobjekten. - Hierin findet sich ein umfangreiches Ange-
bot von Einrichtungsgegenstanden, wie Stahlrohrmobel,
Lampen und Tapeten der Rasch-Werke, wobei vor allem
Bauhausentwiirfe, u.a. von Marcel Breuer, Lilly Reich,
Ludwig Mies van der Rohe und Mart Stam, vertreten
sind. - ,Es gibt bei den Ratgebern dieser Zeit keine ver-
gleichbare Auswahl an fortschrittlichen Mébeln [...] Aus
dem Ganzen spricht der sachliche Geist des Industrie-
produktes, gut gestaltet, von bestehender Qualitdt und
Soliditat, durch die Gebrauchsfunktionen bestimmt [...]
Graeff hat mit einem au3ergewohnlichen Gesptir und
Geschmack wohl die besten Entwiirfe des Neuen Woh-
nens in seinem Buch versammelt, es ist an das schon im
Sinne von Werkbund und Bauhaus geschulte Publikum
gerichtet. Eine vergleichbare Auswahl sucht ihresglei-
chen und ist als einzigartig zu bewerten. Dabei geht er
Uber die fast ideologisch-kanonische Moderneauffas-
sung der,Innenrdaume’ auf der WeiBenhofsiedlung hin-
aus [...]” (Gerda Breuer, in: Werner Graeff 1901-1978. Der
Kiinstleringenieur, Berlin 2010, S. 223). - Umschlag berie-
ben und mit Knickspuren, insgesamt noch gut erhal-
tenes Exemplar.

71. Jos[ef] Hartwig: Ein altes und vier neue
Alphabete. Frankfurt a. M., [Selbstverlag. Um 1935].
6 Faltbll. 4°, lose in Orig.-Pappmappe. (Bestell-Nr.
KNE39127) 500 €
Sehr selten. - In seiner Zeit am Weimarer Bauhaus in den
Jahren von 1921 bis 1925 war Hartwig Handwerksmeis-
ter der Stein- und Holzbildhauerwerkstatt. In dieser
Funktion verantwortete er etwa die technische Ausfiih-
rung der Wandbilder Oskar Schlemmers im Treppenhaus
des Schulgebdudes. Bekannt ist er heute vor allem fiir
seinen Entwurf des Bauhaus-Schachspiels. Hartwig zog
1925 nicht mit nach Dessau um, sondern wechselte zur
Stadelschule in Frankfurt a. M., wo er bis zum Ende des
Zweiten Weltkrieges nicht nur Bildhauerei, Geometrie
und Perspektive, sondern auch Schrift unterrichtete.
(Herzogenrath/Kraus, Bauhaus Utopien, S. 335.) - Mappe
gebraunt u. fleckig, Rander mit kleinen Fehlstellen, BIl.
stellenw. schwach stockfleckig, sonst gut erhalten.
-WinglerS.571.

72. Laszléo Moholy-Nagy: Telehor. Internationale
Zeitschrift fr visuelle Kultur. Redigiert von Fr[anti-
3ek]. Kalivoda. Jg. I, Nr. 1/ 2. Sondernummer: Laszl6
Moholy-Nagy. [Alles Erschienene.] Briinn. 1936. 138
S. Mit 67 teils farb. Abb. 4°, schwarzer Orig.-Karton
mit Spiralheftung u. Pergaminblatt. (Bestell-Nr. KNE
38569) 2.000 €
Telehor gilt als die ,erste substanzielle Monografie Gber
Moholy-Nagy” (Oliver Botar); hier vorliegend in der selte-
nen Variante mit dem schwarzen Umschlag-Karton und
dem Pergaminblatt. - Der Titel des Magazins, von dem nur
die vorliegende Nummer erschien, wurde der Terminologie
des ungarischen Physikers und Fernsehpioniers Dénes
Mihaly entnommen; Telehor war dann auch im Tschechi-
schen der Begriff fir das Fernsehen. Diese einzige Nummer
der Zeitschrift enthdlt parallel in englischer, franzosischer,
tschechischer und deutscher Sprache ein Vorwort von Sig-
fried Giedion, Aufsatze von Moholy-Nagy (,Vom Pigment
zum Licht’, ,Fotografie die objektive Sehform unserer Zeit’,
,Probleme des neuen Films”), einen Brief Moholy-Nagys
an Kalivoda sowie ein Nachwort Kalivodas und eine Biblio-
grafie. - Hervorgegangen ist diese Monografie aus einer
umfangreichen Ausstellung der Werke Moholy-Nagys in
Briinn. Geplant war von Kalivoda urspriinglich jedoch die
Fortsetzung des Magazins, das sich als internationale Zeit-
schrift fur visuelle Kultur mit unterschiedlichsten Medien
auseinandersetzen sollte. Doch bereits dieses eine Heft
fihrt uns, wie Oliver Botar schreibt, ,in die Nachkriegswelt
von Medienkunst und -theorie” So fiihren einige Thesen-
strange nicht nur zu Walter Benjamin, sondern Uber Gie-
dion etwa zu Marshall McLuhan bis hin zu Friedrich Kittler
und Vilém Flusser. Gemeinsam ist ihnen die These, dass
Techniken bzw. Medien wesentlich Inhalte bestimmen;
diese also nicht nur sekundares Mittel sind. (Vgl. Olivar
Botar, Sensing des Future: Moholy-Nagy, die Medien und
die Kiinste, Berlin u. Zlrich 214, S. 159-162.) - Sehr gut er-
haltenes Exemplar. - Passuth S. 76ff.

73. Herbert Bayer (Gestaltung u. Typografie)
u. A(lexander) Dorner: Herbert Bayer (Austrian).
(Catalogue of the Exhibition.) London Gallery Ltd.,
London. 1937. 2 BIl,, 11 S. Mit 12 Tafeln. 8°, Orig-Kar-
ton (Klammerheftung). (Bestell-Nr. KNE38897) 500 €
Abgebildet sind vor allem die surrealistischen Arbeiten Bay-
ers. - Alexander Dorner war vor der Emigration u.a. Leiter
der Kestner-Gesellschaft. Auf seine Veranlassung hin rich-
tete El. Lissitzky in Hannover das ,Kabinett der Abstrakten”
ein. Die vorliegende Publikation erschien im Jahr seiner
Flucht aus Deutschland. (Vgl. Wieland Schmied, Wegberei-
ter zur modernen Kunst, Hannover 1966, S. 253.) - Broschur
etwas fleckig, sonst sehr gut erhaltenes Exemplar.
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74.

Oskar Schlemmer: Entwurf zum Wandbild Haus Mattern, Potsdam. Tusche, Aquarell, Goldbronze und Collage (Kreis) iber
Blei. 1937. 14,8 x 20,0 cm. (Bestell-Nr. KNE38431) 80.000 €

Auf diinnem, geglétteten Papier, rechts mit Zahnkante. - Einer von siebzehn erhaltenen und gesicherten Wandgestaltungsentwirfen
fiir das 1933 nach Planen Hans Scharouns erbaute Haus des Gartenarchitekten Hermann Mattern in Potsdam. - Schlemmer bekam den
Auftrag im Mai 1937, also zwei Monate bevor neun seiner Werke in Miinchen als ,Entartete Kunst” ausgestellt wurden. Scharoun, wie auch
Mattern ein langjahriger Freund Schlemmers, - beide lernten sich als Kollegen in der Breslauer Akademie kennen - plante urspriinglich
keine Wandbemalungen in dem Gebaude. Die Herausforderung fiir die einige Jahre spéter nun doch von Mattern gewiinschte Malerei
bestand auf dieser schrag in den Garten hineinflihrenden Wand vor allem darin, dass diese geodffnet war durch ein bullaugenartiges
Rundfenster. Nicht zuletzt musste also das Tageslicht, das hier nicht nur auf das Bild fiel, sondern ebenfalls aus dem Bild selbst kam, als in-
tegrativer Bestandteil einbezogen werden. Schlemmer entschied sich in einem intensiven Prozess des Skizzierens und Entwerfens fiir eine
sowohl malerische als auch plastische Gestaltung. Der vorliegende Entwurf zdhlt zu einer Gruppe friiher Blatter, die das Motiv sich zuein-
ander neigender Profile variieren. Auffallig ist der Einsatz von Goldbronze, der bereits auf jene Techniken deutet, die Schlemmer letztlich
verwandte, um mit der gegebenen Situation umzugehen. Nicht nur setzte er fiir einzelne Konturen in Leim getauchte und versilberte
Stricke ein, um sowohl plastisch als auch farblich mit der Licht- und Schattenwirkung zu spielen, sondern auch vergoldete Gipsreliefs, die
leuchtend in den Betrachterraum hineinragten. (Herzogenrath 1973, S. 110-112.) Karin von Maur weist auf die Parallelen zur illusionistischen
Wirkung barocker Kirchenmalerei hin, die hier eine moderne Interpretation bzw. Aneignung erfuhr (Karin von Maur, Oskar Schlemmer,
Minchen 1979, S. 285). Der Einsatz von Vergoldung, um im Bild die Assoziation von Licht zu erzeugen und mit dem einfallenden Licht zu
interagieren, lasst sich freilich auch auf den Goldgrund byzantinischer Mosaike beziehen, die Alois Riegl in seiner damals viel beachteten
Monografie tber die ,spatrémische Kunst-Industrie” als einen ,Fortschritt gegenliber dem blauen Luftgrund der romischen Mosaiken”
bezeichnete. Denn der Goldgrund schlie8e nicht nur,den Hintergrund im allgemeinen” aus, sondern zeige sich als ,idealer Raumgrund’,
den man,,in unendliche Tiefe ausdehnen” konne. (Alois Riegl, Die spatromische Kunst-Industrie, Wien 1901, S. 8.) Schlemmer kehrt freilich
dieses Verhaltnis von Figur und Grund um: Die in den Raum hineinragenden Gipsreliefs dehnen sich gleichsam in ,unendliche Tiefe” aus,
durchbrechen den Grund auf ihre Weise und interagieren dergestalt mit der Offnung zum Garten und dem einfallenden Licht. - Sehr gut
erhalten. - Provenienz: Slg. Dieter Keller, Stuttgart; Spencer A. Samuels Ltd., New York; Galerie Brockstedt, Hamburg; Galerie Thomas,
Minchen; Graphisches Kabinett Wolfgang Werner, Bremen. - Ausstellungen: 1969 New York. - Maur A 550. - Wulf Herzogenrath, Oskar
Schlemmer. Die Wandgestaltung der neuen Architektur, Miinchen 1973, 19.6.
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75. Benita Koch-Otte: Farbstudie zu Aufgabe 79. Aquarell und Bleistift. Zwi-
schen 1961 u. 1968. 11 x 15 cm auf 12 x 16 cm. Verso in Blei signiert. (Bestell-
Nr. KNE38808) 1.000 €
Auf festem Karton, unter Passepartout. - Eine von zahlreichen Farbstudien, die jeweils
einer von 110 ,Aufgaben” zugeordnet sind. - Benita Otte, seit 1927 Koch-Otte, stu-
dierte und arbeitete am Staatlichen Bauhaus in Weimar vom Sommersemester 1920
bis zur SchlieBung des Bauhauses im April 1925. Beeinflusst war sie dort vor allem von
Johannes Itten, Wassily Kandinsky und Paul Klee. Fiir einige Monate war sie dann auch
am Aufbau der Webereiwerkstatt des Dessauer Bauhauses beteiligt. Als bekannteste
Arbeiten aus der Weimarer Zeit sind zu nennen: der mittlerweile verschollene Kntipf-
teppich fir das Direktorenzimmer und der Teppich fiir ein Kinderzimmer, beide 1923
gefertigt. Nach ihrer Zeit am Bauhaus wirkte sie bis 1933 als Leiterin der Abteilung
Weberei in den Werkstatten der Stadt Halle, Staatlich-stadtische Kunstgewerbeschule
Burg Giebichenstein. (Michael Siebenbrodt u. Angela Dolgner in: Die Bauhauslerin
Benita Koch-Otte. Textilgestaltung und Freie Kunst 1920-1933, Weimar 2012, S. 7-33.)
- Die Reihe der Farbstudien entstand im Kontext ihrer Lehrveranstaltungen zur Far-
benlehre in der Handweberei Bethel. Zusammen mit den Seminar-Vorbereitungsno-
tizen wurden einige der Blatter 1976 im Bauhaus-Archiv ausgestellt. Die Notizen bezie-
hen sich auf die einzelnen, nummerierten Aquarelle; jedes Blatt ist unter seiner
Nummer in den Notizen mit einer ,Aufgabe” beschrieben. Uber die Notizen und Stu-
dien merkte sie spater an:,Sie sind Formeln und nur verstéandlich im Zusammenhang
mit einer lebendigen Vorstellung der Farbkreise und der Farbkugel. Ich nannte das im
Unterricht den Ortssinn fiir die Farben. Da der Unterricht schon seit Jahren flieend
verlief, konnte praktisch vielfach auf friiher Besprochenes zuriickgegriffen werden.”
(In: Wulf Herzogenrath [Redaktion]: Farblehre und Weberei. Benita Koch-Otte, Bethel
u. Berlin 1976, S.61.)

76. Benita Koch-Otte: Farbstudie zu Aufgabe 80. Aquarell und Bleistift. Zwi-
schen 1961 u. 1968. Ca. 15 x 11 auf 16 x 12 cm. Verso in Blei signiert. (Bestell-
Nr. KNE38809) 1.000 €
Auf festem Karton, unter Passepartout.

77. Benita Koch-Otte: Farbstudie zu Aufgabe 101. Aquarell und Bleistift.
Zwischen 1961 u. 1968. Ca. 15 x 11 auf 16 x 12 cm. Verso in Blei signiert.
(Bestell-Nr. KNE38810) 1.000 €
Auf festem Karton, unter Passepartout.

78. Josef Albers: Interaction of Color (Die Wechselwirkungen der Farbe).
Joseph Keller, Starnberg. 1973. 81 lose Doppelblatter mit Farbserigrafien + 78
S., 1 Bl.(Textband) u. 74 S. (Kommentarbd.). 4°, Orig.-Kunstlederbd. u. -Leinen-
broschur in -Kunstlederkassette u. -Schuber. (Bestell-Nr. KNE38774) 4.800 €
Erste deutsche Ausgabe (die englischsprachige Originalausgabe erschien 1963 In New
Haven u. London). - Eins von 1000 Exemplaren. - In der Einleitung heif3t es u.a.:,Um
Farbe mit Erfolg anzuwenden, mu8 man erkennen, daB Farbe fortwdhrend tauscht [...]
Praktische Erfahrungen Uber die Farbtduschungen (lllusionen) liefern Belege fir die
Relativitat und Instabilitat der Farbe. [...] Durch solch suchendes Lernen kommen wir
von der visuellen Einsicht in die Wechselwirkung von Farbe zu Farbe zur Erkenntnis
einer wechselseitigen Abhdngigkeit der Farbe von Form und Position.” — Albers' Anlie-
gen ist es, die Differenz zwischen dem physikalisch Faktischen und sinnlich Wahrge-
nommenen erfahrbar zu machen. Aufgrund der Vielfalt optischer Moglichkeiten der
Bilder muss fortlaufend die erste Sichtweise relativiert werden und somit wird erfahr-
bar, dass es nicht Farbe ,an sich” gibt, sondern Farbeindriicke, die sich sowohl aus
schon gemachten Erfahrungen als auch aus den jeweiligen Kompositionen ergeben.

Jede Farbwahrnehmung stellt sich dergestalt als nur eine von vielen Moglichkeiten tGiberhaupt heraus. Albers geht es um einen durch
Erfahrung reflektierten Wahrnehmungsprozess, der um seine Relativitdt wei3. Entsprechende Sehexperimente hat die am Bauhaus rezi-
pierte Gestaltpsychologie bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts angestellt und dabei die Relativitdt der Farbeindriicke untersucht. (Vgl.
Julie Freudiger, Vom ,materiellen Lichtbild” zum ,immateriellen Bildlicht”, in: kunsttexte.de, Nr. 4, 2010.) - Nicht nur Kandinsky war gepragt
von den Schriften der Gestaltpsychologen Max Wertheimer, Wolfgang Kohler und Kurt Koffka, sondern unter Hannes Mayer wurde das
Fach Psychologie als Lehrfach in das Curriculum des Bauhauses aufgenommen, wobei der Schwerpunkt bei der Gestaltpsychologie lag
(Reiner K. Wick, Bauhaus. Kunstschule der Moderne, Ostfildern-Ruit 2000, S. 200f.). Albers jedoch begann mit eigenen Farbstudien gemaf3
seinen Erinnerungen erst in den USA. Als wichtigen Vorlaufer am Bauhaus fiir seine Auseinandersetzung nannte er spater vor allem Hirsch-
feld-Mack und Kandinsky. (Vgl. Dietrich Mahlow, in: Interaction of Color. Grundlegung einer Didaktik des Sehens, Kéln 1970, S. 11.) - Ein-
band etwas fleckig und gebraunt, sonst gut erhaltenes Exemplar.
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79.

Josef Albers: Studie fiir ,Mitered Squares”. Gouache. Um 1975/76. 28 x 28 auf 48,0 x 48,5 cm. In Blei bezeichnet sowie An-
weisungen u. Korrekturen. (Bestell-Nr. KNE39325) 80.000 €

Auf Zeichenkarton, dieser wiederum auf Karton montiert. - Erworben 1996: Andre Emmerich Gallery, New York. - Studie fiir die Folge
+Mitered Squares”. Die Serie von 12 Farbserigrafien erschien 1976 in einer Auflage von nur 36 Exemplaren. - Bei den ,Mitered Squares”
handelt es sich um Variationen der,Homage to the Square”, mit denen sich Albers seit 1949 beschaftigt hatte. Werner Spies schreibt Gber
diese: Erst mit der,Homage to the Square’ findet Albers zu einer genialen Demonstration der Farbphdnomene. Das Quadrat ist zudem
eine durch Malewitsch kodifizierte Form. Albers zieht das Quadrat zu neuen Aussagen heran. Er verwandelt es zu einem spannungsreichen,
physisch-psychischen Realisationsfeld. [...] Die Ineinanderstaffelung von drei oder vier Quadraten erinnert an graphische Voriibungen
(Graphic Tectonic) und an Ubungen, die am Bauhaus-Vorkurs entstanden (Fotobalgen).” (Werner Spies, Albers, Stuttgart 1970, S. 58.)
- Jirgen Wissmann reagiert auf diesen Vergleich mit Malewitschs 1913 entstandenem Quadrat und halt ihm entgegen, dass gerade die
Mehrdeutigkeit sich von einer ,konstruktivistischen Sicherheit” entfernt habe. Bereits in den Glasbildern der Bauhauszeit sei Albers einen
anderen Weg als den der Konstruktivisten gegangen, denn nicht das ,stabile Bildfeld”, sondern die Wechselwirkung der Farbe werde
thematisch. Doch, gesteht er ein, Albers setzte damit eine Auseinandersetzung etwa Mondrians fort und entwickelte so die eigene Arbeit
auch aus den Fragestellungen des Konstruktivismus heraus. (Jurgen Wissmann, Josef Albers, Recklinghausen 1971, S. 35.)
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